Wilfried Stroh:
Vom Kasperletheater zum Méartyrerdrama. .
Jacobus Baldes Innsbrucker Schulkomodiéocus serius(1629)

Als Jacobus Balde im Jahr 1637 als Ingolstadtetdrikéehrer seine gewaltige Tragddie
Jephteauf die Buhne brachte, erinnerte er sich germeesdinfange als Bihnendichter - die
schon eine Weile zurticklagen (Baldlgrica 1,33:Ad Andream Brunnerum, S.J. Jephthen
Tragoediam exhibiturus, Ingolstadij, Anno MDCXXXWII 5-10"):

Olim in theatrum sex modios salis
Terentiani sparsimus; & molam
Versare cum Plauto coacti,
Movimus in podio cachinnos.

Spleni litatum iam satis. ilia
Laboret alter rumpere Comicus.

[..]

“Einst haben wir auf das Theater sechs Scheffehigschen
Salzes ausgestreut; und, da man uns nétigte,

mit Plautus die Muhle zu drehen,

haben wir auf der Bihne Gelachter erregt.

Jetzt ist der Milz genug geopfert. Soll ein anderer
sich damit plagen, als Komiker die Bauche zu spzarig

[.]

»Ich*, so fahrt Balde sinngemal fort, ,strebe n&titherem; ich werde Tragddiendichter.”

Die Bildersprache dieser Verse macht dem Philoldggme grofRen Schwierigkeiten.
Sal “Salz” steht fur den Witz der Komddie, hier dex@nz; die Milzsplen gilt als Sitz des
Lachens, ahnlich wie bei uns das Zwerchfdllit der Miihle,mola, ist darauf angespielt, dass
Roms beriihmtester Buhnendichter, Plautus, zeitvgeiseBrot als Mullersknecht verdient
haben soll - bis er auf den guten Einfall kam, Bégchreiber zu werderFir Balde
allerdings scheint das Muhledrehen eine Metaplhrenldd Stiickeschreiben selber zu sein -
und wohl nicht nur fir das Schreiben. Anders ails aptiker Kollege hatte ja der
Jesuitendramatiker immer auch die Aufgabe, seink3télbst zu inszenierérDas
.Muhledrehen* durfte nebenbei auch auf diese Muispeelen.

Was die Sache angeht, so wissen wir seit Georgaeayers grundlegender
Monographie (ber Balde, was gemeinfisim 1. Oktober 1629 hatte der noch keine 26
Jahre alte Rhetoriklehrer Balde am Innsbrucker &wbglichen Gymnasium seine Komodie
locus serius theatraliaufgeftihrt. Den Anlass bot die Taufe einer Tocl@ara Isabella)

" Fir Kritik und wertvolle Hinweise danke ich meinditarbeiterin Katharina Kagerer. Auch Veronika lask
hat viel Forderliches beigetragen.

! Jacobus BaldeDpera Omnia PoetigaMiinchenl729, neu hg. von Wilhelm Kihlmann und Hermann
Wiegand, Frankfurt/M. 1990, Bd. 1, 8@terpunktion korrigiert)

2sal OLD 6 b;splen Pers. 1,12 .sed sum petulanti splene - cachir(ein gutes Merkspriichlein gibt Isidor,
orig.11, 123splene ridemus, felle irascimur, iecore amajnus

® Gellius 3,3,14

4 Vgl. etwa Fidel Radle: ,Lateinisches Theater fidk: Zum Problem des frihen Jeuitendramas®, in:
Wolfgang Raible (Hg.)Zwischen Festtag und Alltag: Zehn Beitrage zum Ehdhdindlichkeit und
Schriftlichkeit, Tabingen 1988, 133-147, dort 135 f.

® Georg Westermayedacobus Balde, sein Leben und seine Wevkiechen 1868 (neu hg. von Hans
Pornbacher / Wilfried Stroh, Amsterdam / Maarsse®8) 38 f. Anm. 4, 274-276
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von Erzherzog Leopold V.worauf das Stiick auch anspielWestermayer, der die deutsche
Perioche, also die an die nicht lateinkundigen Baser verteilte Inhaltsangabe des Stiicks, in
der Kéniglichen Bibliothek (heute Staatsbiblioth@kMiinchen entdeckund den dort nicht
genannten Verfasser identifiziert hatte, teilteadareinige Proben mit, mit der zutreffenden
Bemerkung, es handle sich “eigentlich” um ein “Qlitmet tragikomischer Scenen”, aber:
“Ganz Balde’s Weise” (dass der Verfasser anonyebbkentsprach ja der tblichen
Jesuitenpraxi.

Spéater wird die Komddie erwéhnt von Johannes Mitleseinem Versuch einer
Geschichte des deutschen Jesuitendramas (1938grdt auch an, dass sich ein
handschriftlicher Text in Wien befinde, hat ihn ebffenbar nicht selbst eingeseh@much
Julius Rutsch in seinem Buch tber das Barockthéb®32) bleibt mit seinen Bemerkungen
zumlocus seriusehr im Allgemeinen’ Der erste, der die Handschrift selbst herangezogen
hat, ist offenbar Kurt Adel in einer Abhandlung tidas Wiener Jesuitenthea(@860)** Er
nennt dort auch die Katalogsignatur (Cod. 13.30R) spricht Gberraschenderweise von dem
“berihmten (locus serius theatralides Jacobus Balde S.J.” - aber hier muss diedsitilfi
der Enallage vorliegen: Beriihmt ist allenfalls Baldur Berihmtheit von dessen Komédie
hat auch Kurt Adel nicht viel beigetragen.

Als deren Wiederentdecker gilt heute, nicht ganbatecht, Jean-Marie Valentin. Er
hat, als Nebenprodukt seiner wertvollen bibliogiapihen Recherchen zum deutschen
Jesuitentheater, im Rahmen eines ZeitschriftentagidAalle vorhandenen Texte
veroffentlicht, also: den vollstandigen Text deréner Handschrift zusammen mit der
gedruckten lateinischen Perioche, die der Handsd®igebunden ist, und schliel3lich den
vollstandigen Text der (in Munchen befindlichenytdehen Perioche, den Westermayer nur
auszugsweise bekannt gemacht hatte. Valentin vetentithtig, dass es sich bei der
Handschrift nicht um ein Autograph handle; er erikarauch, dass die Handschrift lickenhaft
ist, wie sich schon aus dem Vergleich mit den Rbeo ergibt. Valentin sah dagegen nicht,
dass der Text der Handschrift (im Gegensatz zudkngedruckten Periochen) aul3erst
fehlerhaft ist. Bei seiner eigenen Transkriptiomwvehrte er dessen Versehen durch viele
weitere - so dass seine an sich hdchst verdiemstizodtpublikation nur mit Vorsicht zu
gebrauchen ist. Eine wirkliche Edition, die Voraetgsing einer Interpretation von Baldes
Komédie, steht noch adé Mit diesem Beitrag, in dem das ganze Werk wenigst

® Stefan Tilg, Kenner des Innsbrucker Theaters,ssdreundlich, mir die einschlagige Notiz aus derohiv
des Innsbrucker Jesuitenkollegs mitzuteilleititm et progressus collegii Societatis Jesu @entaniBd. 1,
263): Spectavifsc. Leopoldus \f.una cum Serenissima Claudia conjuge comocediam gigrasndam quee ad
honestandos solennes ritus Baptismatis Claree I&bf8erenissimee filiolee secundogenitee fuerat a nobis
adornata Da man damals bekanntlich bald nach der Gebudufen pflegte, muss, zur Erméglichung eines
guten Timing, die Auffiihrung von léangerer Hand &idgert worden sein. Vgl. folgende Anm.

"Im Zentrum der letzten, krénenden Szene stehifdide des Genesius. Da diese Szene die Idee desmBam
reinsten ausdriickt (vgl. 8?), ist anzunehmen, dass jenes von vornehereindizuerwartende Taufe
konzipiert worden ist.

8P.o. germ. 228, 27

° Wichtig dazu Radle (wie Anm. 4), 136

19 Johannes Miiller S.DDas Jesuitendrama in den Landern deutscher ZungeAmwfang (1555) bis zum
Hochbarock (1665)Augsburg 1930, Bd. 2, 27; 68

1 JuliusRiitsch:Das dramatische Ich im deutschen Barocktheatergen-Ziirich / Leipzig 1932, 173

2 Kurt Adel: Das Wiener Jesuitentheater und die europaische &aamatik Wien 1960,15

13 Jean-Marie Valentin: ,Jakob Baldes Jocus serieatthlis (1629)“Euphorion66, 1972, 412-436

4 Geplant ist eine wissenschaftliche Edition im ReahrderMiinchner BaldestudiemuRerdem eine
zweisprachige Ausgabe usum scholarumd.h. fur das zeitgendssische Schultheater. Bie &robe einer
solchen Auffihrung (in zwei Sprachen) gab die licfe Theatertruppe des Minchner Wilhelmsgymnasiums
unter Martin Hann am 4. April 2004, im spatbarockesamtheater, Freising (und 6fter). Die Probe einer
deutschen Ubersetzung erschie®autschmagazi@/05 (Méarz/April 2005), 61-63 und in: Wilhelm Maigissen
/ Bernd Schurf / Wieland Zirbs (HrsgDgeutschbuch / Sprach- und LesebucBé&rlin 2006, 207-21.
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Uberblick vorgestellt werden soll, mdchte ich daiuwenig Vorarbeit leisten - auch wenn
ich auf die gravierenden textkritischen Problemenk@ingehen kant?.
In der lateinischen Perioche heif3t der Tifel:

IOCVS SERIVS / THEATRALIS. Seu aliquot exemplaSERIO IOCANTIVM / Vna cum / GENESIO MIMO
/ inter iocandum Serid per Baptismum ad Christum conuer&iarioso Martyre, /Repraesentata in Proscenio
/AB OENIPONTANO ARCHIDVCALI GYMNASIO / SOCIETATIS ESV./ Anno 1629./ Octob. /
OENIPONTI /Excudebat Daniel Agricold’

Balde hat das in der deutschen Peri6thasnahmsweise recht genau tibersetzt:

“lOCUS SERIUS / THEATRALIS / Das ist: / Etliche n&affte Historien / in welchen zusehen / wie das
Schertzen vilmahlen in Ernst verkehrt worden. /&wolich in dem H. Genesio Mimo, welcher zuvor ein
Gauckler und Bachschirer dess Kaisers Diocletibar gahling / da er sich schertzweise tauffen less
wabhrer Christ und sighaffter Martyrer worden. /esliComoedi weiss flrgestelt / in dem Ertzhertzdginc
Gymnasio Soc. IESU zu Ynnsprugg im Jahr 1629. bdGetruckt allda durch Daniel Paur.”

Vor allem zwei Dinge gehen aus dieser Uberschefvbr: 1. Unsere Komddie enthalt keine
einheitliche Handlung, wie sie Aristoteles und Hoimihren Poetiken forderti,vielmehr

gibt sie mehrere Beispielexemplaoder “Historien”, die zeigen, wie aus Ernst Scheezden
kann (das Deutsche ist hier klarer als das Laigheis 2. Die Koméodie wird gekrént durch
eine Geschichte, die uns recht unkomddienhaft rusaheint: Bekehrung und Martyrium des
Schauspielers Genesius.

Né&heres gibt nun die Inhaltsangabe. Wahrend Balder deutschen Perioche
(genannt “Kurtzer Bericht”) zunachst tber die “iégé erfarnus” plaudert, wonach
“bissweilen auss Schertz ein Ernst werde” und aisBel dafiir die aus Ovid bekannte
Saalschlacht der Lapithen und Centauren anftfisehandelt er in der lateinischen Perioche
sogleich die Gattungstheorie.

Argumentum Dramatis
VArize paRRim materigehoc tempore pro Comaediis digerufituwt ioci in theatris regnent. Nos ipsum locum
pro materia comica selegimus, vt eo libentius \arim Scenam, si principem personam sustinere se

15 Eine erste, kurze Analyse des Stiicks habe ich gegelb Rahmen einer Darstellung von Baldes ganzem
dramatischem Werk: ,Balde auf der Bihne: zum drésolaén Werk des Jesuitendichters®, in: W. Baldeana:
Untersuchungen zum Lebenswerk von Bayerns grofietmeD) hg. von Bianca-Jeanette Schréder, Miinchen
2004, 241-308, dort 253-264. Dort einiges mehraltem zu Baldes Behandlung seiner Vorlagen

16 Bei meinen Transkriptionen folge ich, auch in @gtaphie, Interpunktion und diakritischen Zeichen,
moglichst genau der Vorlage; nur Abkirzungen sinigielost, die Schreibung desst vereinheitlicht, der
Akzent auf deng des enklitischenqueist weggelassen und gelegentlickegird mit Gblichemae
wiedergegeben.

In wértlicher Ubersetzung: ,Der ernste Scherzderh Theater. Oder einige Beispiele von Leuten, die
ernstlich (d.h. mit ernstem Ausgang) gescherzt haBesammen mit dem Schauspieler Genesius, deewdhr
des Scherzens ernstlich durch die Taufe zu Chrizkshrt wurde als ruhmreicher Martyrer. Auf dehBé
dargestellt vom Erzherzoglichen Innsbrucker Gymurasier Gesellschaft Jesu, Oktober 1629, Innsbruck.
Gedruckt von Daniel Agricola (Paur).”

18 Hier zitiert nach Valentin (wie Anm. 13), 415-419

19 Aristot. poet. 2, 1450 B 21 ff.; Hor. ars 23 (rtispeziell zum Drama)

2 Ovid, met. 12, 210 ff.; Balde gestaltet die Gerdisser Schlacht ziemlich um.

2L eichter verstéandlich wamaterise<iocosae.

2 digererenach kaiserzeitlichem Sprachgebrauch (Gudeffalh, V 1, 1119, 45 ff.): Der amorphe Stoff wird
gewissermafien in Teile (Akte, Szenen, Personezerlggt.
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intelligeret?® Ne tamen audacior ingrederetur aut lepidior, qupan esset, non nisi locum Serium voluimus, vt
leuitatem Socci grauitas Cothurni temperafkt.

Man bereitet heutigentags verschiedene Stoffe afaddien auf, damit in den Theatern die Scherzesrengi
Wir haben den Scherz selber als Komddienstoff awidt, damit er umso lieber auf die Bihne kame,men
séhe, dass er die Hauptperson spielt. Damit errabletr frecher oder verspielter auftrate, als edtrest, wollten
wir ihn nur einen Ernsten Scherz sein lassen, umisdem Gewicht des (tragischen) Kothurn die Lagheit
des (komischen) Soccus zu mafigen.

Hier sagt es die deutsche Perioche noch eindeuBgédes Drama ist ein@omicotragoed?
- also gewissermal3en eine umgedrehte Tragikom@idienicht wie in der klassischen
Definition bei Plautu®, aus der Mischung der Stande (Firsten und Sklasenylern aus
dem Inhalt der Handlung, Scherz und Ernst, bestimintt Comicotragoediwobei, wie im
Wort selbst, der Scherz jeweils vorausgeht.

Im folgenden Satz sind etwa 16 Buchstaben bzw.i&patit der Hand so getilgt, dass
sich der Inhalt nur mithsam aus @hnlichen AuReruBgéaes erraten lasst.

ldqué’ propterea, quod intelligeremtfdn Theatro studiosis adolescentibus deputato, miittgsarias
Actiones, quarfper sadguinfem et similiz vulgo plausibilia spectacula requiri posSeDisposuimus autem
octo historias, ex quibus locus serius enascitnrptimo Actu quinque. In secundo vnam. In tertiagjwuas in
ipsis sceni® aliquanto fusius narrauimus, ne bis eandem remghitsi cogeremur adscribere.

Und dieses darum, weil wir sahen, dass man in eifle@ater, das fir die studierende Jugend bestistnmiehr
literarische Aktionen als Schaustiicke, die [durtim\&rgieRen und Ahnliches (?)] beim Volk Beifatiden,
verlangen kann. Wir haben aber acht Geschichtegedtallt, aus denen jeweils ein Scherz, der erindt w
entsteht: im ersten Akt funf, im zweiten eine, inttdn zwei. Diese Geschichten haben wir bei desngr
selber um einiges ausfihrlicher erzahlt, um niébselbe Sache hier und dort schreiben zu miissen.”

Auch hier macht Balde auf Besonderheiten seineskStaufmerksam. Es verzichtet auf allzu
spektakulare Buhneneffekte zugunsten einer Priatéé Texts. Es besteht aus drei, nicht funf
Akten; und die acht Episoden sind ganz ungleichjmalf diese Akte verteilt. - Beim
Inhaltstiberblick folgen wir nun weiterhin der latischen Perioche, die einen Uberblick tiber
das ganze Stuck gibt, wahrend die Handschrift twa érei Viertel davon enthalt. (Nach den
Grinden wird am Schluss zu fragen sein.) Diejenigigicke, die nur durch die Perioche
bezeugt sind, wahrend sie in der Handschrift kEnesprechung haben, werden bei der
Umschrift der Perioche mit geschweiften Klammegmptiert.

% Ein echt Baldescher Witz, der sogleich auf dasiSéinstimmt.

4 Die Schuhe stehen metonymisch fiir die Gattungemdttie und Tragddie wie in Horaz, arsi@inc socci
cepere pedem grandesque cothuwgl. Ovid, rem. 375 f.gravitasist zugleich ,Gewicht" des schwereren
Schuhs und ,Ernst der Gattung (vgl. Ovid, am. 36),

% |m Gegensatz ztiagicomoediascheintcomicotragoedianicht antik belegt zu sein; aber schon Jacob
Bidermann bezeichnet damit einige seiner Stiicke,den beriihmte@enodoxusDie Beliebtheit der Gattung
(die alstragicomédievor allem in Frankreich, 1628-1637, bliiht) bezeBglde in der Perioche zudephte
(1637):Alij (sc.spectatoresmonstris delectantur videndis, et Comicotragoedias hircocervos malunt, ex
Africae saltibus eruendos. Boni Divi, quantis imgish(nach dem Abdruck durch Jean-MarieValentin, in:
.Hercules moriens [...]"Argenis2, 1978, 37-72, dort S. 68).

% Amph. 59-63

" Der logische Zusammenhang ist nicht ganz klahidiaja offenbar ein neuer Grund eingefiihrt wird.
Verstandlicher ware nadbquedie Zufligung voretiam(,Und dies auch darum*) odeo magig,Und dies
umso mehr”.

2 Ejn ,verschobener* Konjunktiv der inneren Abharigis; normal natirlichintelligebamus

29 Auch in der Vorrede zur Perioche seiner Tragdeighte(1637), setzt sich Balde von Dramatikern ab, die
mehr Wert auf das Buhnenspektakel, bei dem danga# Theater in Blut schwimmtti{eatrum inundare
sanguing, als auf den poetischen Text legen (Stroh [wienAh5] 293 f.). An unserer Stelle scheint Balde den
Ernst der Comicotragddie mit der Ausrichtung auf Hierarische gleichzusetzen.

% Gemeint ist: in den Periochen zu den einzelnem&ze



Das Stick beginnt mit einem nur zum Zweck des Bsongefluhrterpocwrov
nporartikov (Vorgeschaltete Person), der Figur eines aus Tenmnathxor allem Plautus
wohlbekanntemiles gloriosugBramarbas): Er verkniipft nebenbei auch die
Dramenhandlung mit dem politischen Geschehen dgefeart, dem Dreil3igjahrigen Krieg.

{PRALVDIVM COMICVM.
TRISIGNOR Ferricrepus Thrasg persuasus aw PINO* famulo omnem apparatus comici pompam suae
Trisignoreitati consecratam esse, iactanter idedrsamspicit, & bella, quee nunquam gessit, vtiefréa
suorum tot ensium nouiluriafastuoseé depraedicdt.Dum verd Prologum expectat salutaturum se, initiogo
SeRIO facit.}*

Trisignor Eisenkracher Thraso lasst sich von seiBettildnecht Vulpinus einreden, der ganze Aufwaesl d
Komdédiengepranges sei nur zu Ehren Seiner Tris@té&tveranstaltet worden; so blaht er sich praddarauf
und erzahlt rihmend voller Hochmut von Kriegen, eti@ie gefiihrt hat, wie von eisernen Neumondeség#jer
so zahlreichen Schwerter. Wahrend er aber darauétydass der Prologsprecher ihn begrif3t, liefe¢selbst)
den Anfang zunhtocus serius

Wie letzteres vor sich geht, ist nur der deutsdPemoche zu entnehmen: , Treibt dises
geschwatz so lang / biss er von etlichen Trabamiegar schimpfflichen Worten hinder das
Theatrum gewisen wird.” Dieser bramarbasierendd&aliente also mehr zur vorlaufigen
heiteren Einstimmung des Publikums.

An seine Stelle tritt nun, unter gleichbleibender&brechung der lllusion, ein
idealer ZuschauefSpectatoy, dem eine Art Conférencieinerlocutor) beigegeben ist, der
die Handlung zu erlautern hat. Solche Figurenzdischen Bihne und Publikum vermitteln,
sind im Jesuitentheater nicht uniiblt¢h.

{I NTERLOCVTOR SPECTATORIcausam Dramatii explicaf:quamque facilé vbique ioci crescant, & eodem mané
quo nascuntur, fiant serii, exemplis sequentibicadat®?}

Der Conférencier erlautert dem Zuschauer den lmtedtStiickchens und erklart ihm an Hand der ngefalen
Beispiele, wie leicht tiberall Scherze erwachsenaaidn am selben Morgen, wo sie geboren sind, ernst
werden.

3 vgl. W. Hofmann / G. Wartenber@er Bramarbas in der antiken Koméd®erlin 1973; zur
Wirkungsgeschichte: John Arthur Hanson, ,The glasimilitary”, in: T.A. Dorey / D.R. Dudley (Hg.Roman
dramag New York 1965, 51-85

2 Trisignor: lateinisch-italienische Scherzbildurfggrricrepusnach plautinischerferricrepinus(Asin. 34);
Thrasoheil3t der groBmaulige Soldat Bunuchusles Terenz.

% Der ,Fiichsische®, wegen seiner Gerissenheit; (speach wohl dem Parasiten Artotrogus in der erStame
des plautinischeMliles gloriosus

3 Schwer zu erklaren, was hier ,Neumonde* sollesllgicht meint Thraso, dass er bei seinen grandiose
Schlachtereien immer neumondgleichen ,reinen Tisohtht.

% Das entspricht so weit ungefahr der Eingangssdeskliles gloriosusdes Plautus, nur dass dort die
dramatische lIllusion nicht, wie hier, durchbrocherd.

3 Damit kénnte Balde auch meinen, dass schon dRss#sdium eine Wendung vom Scherz (des Vulpinus)
zum Ernst (namlich der ernstlichen Blamage) ded&eh enthélt.

37 Ausfiihrlich dazu Sprengel, ,Der Spieler-Zuschaoedesuitentheater [...JDaphnisl6, 1987, 47-106;
weitere Literatur bei Stroh [wie Anm. 15] 257 An&2.

3 Nach der deutschen Perioche gibt er ihm sogagdechriebenen Text.

% Erst diese Partie entspricht also dem Prolog diteessischen rémischen Komédie. Genaues Vorbittiésem
einen Punkt ist devliles gloriosusdes Plautus, wo ebenfalls eine vorgeschaltete Spaeihdem
bramarbasierendanile§ dem der inhaltlichen Einfiihrung dienenden Pralogausgeht.
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Beide, Zuschauer und Conférencier, bleiben nuzins Ende des Stlicks auf der Blihne oder
jedenfalls sichtbar im Theater. Nun beginnt dasmliche Stiick bzw. die erste Episode des
Sticks.

ACTVS I
Scena l.
STEPHANVS nobilis, hausto meracius vinfguidquid inuenit vxoris domi eijcit!® pro Geta famulo BEMONEM
inclamans, qui ocreas exuat. Nulla mora: Deemonseoid vocatus adest tamen serid, & detractis ocreis
stimulisqué® ambobus Heri caput attoniti non perfunctorié aatfper fidem licet suam iurantis AAMONEM
vocando, se tantim iocatum edSe.Greg. Mag. Dialog. lib. 3. c. Z8.
INTERLOCVTOR & SPECTATORhunc morem vulgatissimum nuncupandi Diabolum egpeh

,Ein Edelmann Stephanus hat allzu pur Wein getrankdles, was er von seiner Frau im Hause findétft \er
hinaus. Statt seines Dieners Geta ruft er den Taldenit er ihm die Stiefel ausziehe. Kein VerzDgr Teufel,
nicht im Ernst gerufen, ist dennoch im Ernst z@lI8t zieht ihm beide Stiefel mit Sporen ab undtlsieidem
verblifften Herrn nicht nur so obenhin, sonderridhan die Ohren, mag dieser auch bei seiner Treudsei,
wenn er den Teufel gerufen habe, habe er das nBcharz getarAus Gregor d. Gr., Dialoge 3,20
Conférencier und Zuschauer stellen tber diese gebzuchliche Sitte, den Teufel zu nennen, Betegj@n
an.*

Also eine Szene wie wir sie aus dem Kasperlethé&atanen: Wenn der Teufel auftritt, sind
regelmafig auch Prigel zu erwarten. Nur dass inpétéetheater der Titelheld gegentiber
seinem hollischen Widersacher regelmallig Siegdstbiedhrend hier Stephanus den
Kirzeren zieht. Hinter der lustigen Priugelei stewiiirlich eine ernste Moral: Wie den
Namen Gottes, soll man auch den des Teufels narigebens fuhren, also nicht Ausdriicke
gebrauchen wie ,Hol mich der Teufel* oder ,In Derifelsnamen®”.

Um wenigstens an einer Stelle einen Eindruck varSgeache demcus seriuszu
geben, sei diese kurze Szene nach Transkriptiowésrer Handschrift hier abgedruckt:

Stephanuger fidem sum fessus, defatigatus toto corporeyminon est, ego credo totade: tot*] pocula
exhausi, quot stellze in coelis sunt. oculi mei métan uitreo oceano. prorsus sum madidus et meraianter
merus [ege: meus]. ad somnum, trunce ad somnum bibe bibe sommam solum hac parte adhuc sobrius es.
Geta Geta exue ocreas. Geta, deemon Teufel Al&stéa, exue me.

AlasterAdsum here adsum.

Stephanusd, mirum est quod tam uelox sis, caeteroqdf aix lubet amplius loqui.

Alasterquid caeteroqui.

StephanusCeeteroqui satis tardus es. ei potz sakrament quig, festne hoc exuere ocreas?

Alaster Ego non aliter possum. altera mitius detrahetusehzatientiant’

StephanusAltera amitius [ege: mitius] quid altera amitiusi¢ge: mitius]? quasi crurifragiuffi sentirerf’, ita
doleo. 6 nebulo quid facis. ut te Deemones abrigjait facis? nelgge: nec] Daemon posset esse te peior.

“ODieses Detail fehlt in der Handschrift, ebensdén deutschen Perioche, und ist auch fiir die Pdieté&zene
entbehrlich; aber aus dem Rollenverzeich8idlabus actorumdas der lateinischen Perioche beigegeben ist,
geht hervor, dass tatsachlich eine Frau des Stephaamens Theutilla, aufgetreten ist. Offenbar kardabei
zu der noch heute in Witzblattern beliebten Eheksaene mit dem vom Wirtshaus heimkehrenden Mann.
“! Druckfehler:stimilisque Die Sporen des Reiters heiRen gewshrdlearia, wie auch unten im Text.

“2 Dazu unten S$2?

3 Nur in FuBnoten nenne ich auch die Lesefehlerwalentin, um probehalber eine Vorstellung von desse
Text zu vermitteln.

*4\on einem Horer wurde moniert, ddsta poculaeinen guten Sinn gebe. Das ist an sich richtigr dlse
Korrelation zuquotmuss beabsichtigt sein.

“5 Valentin:vortant

“° Eine deutsche, nicht lateinische Interjektion.

*"Habe patientianist ein ziemlich fragwiirdiges Latein, diirfte abentdNormalniveau der Umgangssprache im
Jesuitengymnasium entsprechen.

“8 valentin:crucifragium



Alaster Quid facerem? quam hodie seuerus es?

StephanusHem. quis es tu.

Alasterhem quis essefl,nonne sum tuus ille Geta, Teufel Alaster famulustGeta, quem uocasti.
StephanusEgo te uocaui ego non uocaui te.

Alaster Iniussus non ueni. non tu uocasti Deemonem?

StephanusDamonem? ego iocabar tantum.

Alaster Et ego iocor tantim. & nunc iocabor sed séoicreis illi*? caput pulsat.)

StephanusMe miserum, alij Domini calcem, calcaria, et ocreafaciem famuli conjiciurtt, ego miser mei
Getae sum tympanum. Apage te, hunc Getam Stygiunuolon deinceps meum Getam uocabo Getam. meum
Bromium uocabo Bromium, meam Scapham apellabo $raptEgo eo nunc recta & dormfd. satis card
somnum emi.

StephanusMeiner Treu, bin ich miide! Erschopft am ganzen KoriKein Wunder, ich habe, glaube ich, so
viele Becher leer gemacht, wie Sterne am Himmael. diteine Augen schwimmen in einem glasernen Ozean.
Ich bin véllig besoffen, und mein Bauch ist einmeeWeintraube. Zum Schlaf, mein Rumpf, zum Schlaf!
Trinke, trinke Schlaf! Nur in dieser Hinsicht bat noch niichtern. Geta, Geta, zieh die Stiefel @easa,Teufel,
Alaster, Geta, zieh mich aus!

Teufel Schon hier, mein Herr, schon hier.

StephanugO wunderbar, dass du so schnell bist: soast kch mag kaum weiter reden.

Teufel Was heil3t hier ,sonst*?

StephanusSonst bist du ziemlich langsaBi.potz Sakramerifl Was machst du? HeiRt das die Stiefel
ausziehen?

Teufel Anders kann ich nicht. Der zweite wird sanfter arggen, hab Geduld!

Stephanus,Der zweite sanfter” — von wegen der zweite sahftds wiirden mir die Knochen gebrochen, so tut
das weh. Du Schurke, was machst du! Sollen dicfT eigel holen, was machst du! Der Teufel kbnnténic
schlimmer sein als du.

Teufel Was hatte ich denn tun sollen? Bist du aber hdrgag

Stephanugbeginnt ihn zu erkennen]: Hallo, wer bist du denn

Teufel Wer ich ware? Bin ich denn nicht dein bekannteraGGetufe] Alaster, dein Diener Geta, den du gerufen
hast?

Stephanudch habe dich gerufen? Ich habe dich nicht gerufen!

Teufel Ohne Befehl bin ich nicht gekommen. Hast du négt Teufel gerufen?

StephanusDen Teufel? Ich habe doch nur Spald gemacht.

TeufelUnd ich mache auch nur Spaf3, und jetzt will ichfSpechen, aber ernsthgftlaut ihm die Stiefel an
den Kopf.)

Stephanudch Armer! Andere Herren hauen ihrem Diener Fer§gmren und Stiefel ins Gesicht; ich Armer bin
die Pauke fur meinen Geta. Weg mit dir! Diesen Geader Holle will ich nicht. Hinklinftig will icineinen

*9 Der Konjunktiv Imperfekt (statt Prasesesntian) nach deutschem Sprachgefiihl. Balde beachtetsoret in
irrealen Vergleichssatzen nicht die sog. Consedatigporum, deren Regeln zu seiner Zeit noch nictutezxkt
sind.

*0 Auch diese Wiederholung der vom Gesprachsparestetiten Frage im Konjunktiv scheint ein
Germanismus.

*1 Muss als Frage verstanden werden: Das Fragezefehkrifter in der Handschrift.

*2jlli weggelassen von Valentin

3 Valentin:ejiciunt

*¥ Diese Redensartifv ckagnv ckapny Aeyerv, wortl.: ,das Boot Boot nenner¥ ,das Kind beim rechten
Namen nennen®, d.h. ohne Euphemismen redeommt aus dem Griechischen (vgl. W. Nachstadt / W
Sieveking / J.B. Titchener zu Plutardfioralia 178 B 17 [Ausg. 1935, p. 20]) und kdnnte zuerstbenander
(fr. 545 Koerte?) belegt sein; die Rémer habem8anbar nicht, wohl aber Erasmusyophthegmatd,14
(Opera omnialLeiden 1703, Bd. 4,193), von dem aus sie sichred#tet; s. Bruce M. Metzger, ,To Call a Spade
a Spade“The Classical Journa3, N.4 (Jan. 1938), 229-231 (diesen wichtigen Hiswerdanke ich Katharina
Kagerer).Balde spielt darauf an auchlre studio poetice. 72 (Thorsten Burkard [Hg.Jacob Balde:
Dissertatio de studio poetico (1658jtinchen 2004, S.68 ©pera[wie Anm. 1] 3,356), wo er darlUber klagt,
dass die moderne Satire in der Wortwahl zimperficeén misse als die antike. An unserer Stelleistte
Redensart weniger zu passen, da wegeanbei Scaphandoch an einen Eigennamen zu denken ist (so heildt ja
die altere Sklavin in Plautub]ostellaria).

% Offenbar ist der Teufel inzwischen gegangen - wavird nicht angemerkt.

% Balde fiigt gelegentlich deutsche Wérter ein, abeier Regel nur bei Betrunkenen.
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Geta Geta hei3en, meinen Bromius Bromius, und nfedagha will ich Scapha nennen. - Jetzt aber deh ic
geradewegs schlafen. Den Schlaf hab ich mir teeieug erkauft.

Nun folgt das moralischéabula docetm Gesprach zwischdnterlocutorund Spectator Zu
diesen hinzu kommt, passend zum TheBrgasilus ein Diener deSpectatorder
versehentlich im Personenverzeichnis des Stuckg.feh

Spectatoiprofecto iste iocus fuit serius, ego abstinebo aljlege: ab hoc] Geta nominando.
Interlocutor 12" & tamert® in omnium ore ferme hoc fururtepe: furuum] Diaboli nomen est.

SpectatorErgasite fege: Ergasile], an & ego soleo te deemonem cognominare
Ergasilus +Noluit +*° simile audiri.

Spectatomqui [lege: Quid] ergo dic.

Ergasilus Solet Jege: Sole€*”] me uocare Ergasilum, subifd@uerum nequam & similia.
SpectatorNihil aliud?

Ergasilushominem flocci nauci, fuci, fungi & quae sunt geseasiusdem.

ZuschauerDas war wirklich ein ernster Spal3. So einen Gelidaki in Zukunft nicht mit Namen nennen.
ConférencierUnd doch fiihren heute alle den schwarzen Teufelsnam Munde.

ZuschauerErgasilus, gebe auch ich dir fir gewdhnlich demBmen Teufel?

ErgasilusNein, aber etwas Ahnliches war schon zu hdfgn.

ZuschauerWas also? Sag schon!

ErgasilusFir gewdhnlich nennst du mich Ergasilus, manchrimareschlechten Buben und so etwas.
ZuschauerSonst nichts?

ErgasilusEinen Schlingel, Nichtsnutz, Saukerl, Blodian ufidsavon der Sorte.

Die kurze Szene gibt auch einen Eindruck von demfeshten Zustand des Texts. An etwa
acht bis zehn Stellen ist der Wortlaut so entsté#iss nur durch Konjektur ein Sinn
hergestellt werden kann; ganz nachlassig ist aiecnterpunktion sowie die Grol3- und
Kleinschreibung gehandhabt. Uber manches lassnsitihlich streiten.

Eine kurze Bemerkung verdient no@Rliosaform der Komddie. Sie ist m.W.
unublich, aber nicht ohne Parallelen (etwa beild&ten Dramen von Jacob Bidermann und
dem von Fidel Radle wiederentdeckten Georg Berndestimmerhin seine Zeilenschliisse
metrisch regulieff). Balde selbst hat in einer Komédienszene seinkulfeklamation
Regnum poetaruni628,die beiden rémischen Nationalkomiker Plautus unditislian Prosa
miteinander streiten lasséhDies lag umso naher, als bei der damaligen Wéismeter
bzw. Senare zu lesen - nach dem Wortakzent, alidalsthen Quantitaten - die Verse als
solche nicht hérbar waren. Noch Mozarts JugendApetlo et Hyacinthugibt davon einen
lebendigen Eindruck: Nur in den rhythmischen Clealdirn, nicht in den metrischen
Trimetern spurt man dort den Verscharakter.

Zusammen mit dem Teufel kommen wir nun unverselibes den Armelkanal nach England,
ins 10. Jahrhundert: Der dort handwerkelnde St.sbBam spéter Erzbischof von Canterbury,
ist bis heute Patron der Schmiede.

°" Diese Ordinalzahl ist unverstandlich: Es ist immer von einem einzigeimterlocutordie Rede.

8 valentin:tum

%9 Unverstandlich. Zu lesen muss sein entwattguit oder, besseRotuit Noch klarer wardo<n id, sed
pot>uit simile audiri.

% Der Endkonsonant ist nicht ganz deutlich zu leséer abet. SollteSoletrichtig sein, spricht Ergasilus nicht
zum Spectator sondern zunmterlocutor @der a parte zum Publikum).

®1 Die Einfiigung eineautemoderetiaman dieser Stelle wiirde den Gedanken klarer machen.

®2 Fidel Radle (Hg.)Georg Bernardt SJ, Dramen lll: ,Jovianus" 1623 /4% Amsterdam /Utrecht 2006,
212-214

83 Stroh [wie Anm. 15] 252



Scenal ll.
IDem ipsu§*ille DAMON DVNSTANO FABRO, virgine manu candentes, vomeres versanti plenddia malisque
folles optat; Vtque sollicitet ad flagitium, muiata & puellam mentitur speciosam, nouos venerissgn focum
fabrilem allaturus. DPNSTANVS iocum lepidum odoratus serium reponit, & nasumueiee Proserpirfaeraptim
forcipe intertrahit® ac amburit bile flammaque fumantem, ex illo tengpmmiser flagrié’ fabula fuit totius Orci.
Ex vit. S. Dunst. c. &.

Ebenderselbige Teufel wiinscht dem Schmied Dunstateusnit jungfraulicher Hand glihende Pflugscharen
wendet, Blasebalge, die voll von Bosheit und Ulbed.sUnd um ihn zu einer Schandtat zu verlockerghselt
er sein Aussehen und gibt sich triigerisch die Gestees schonen Madchens: So will er neue FeueYeeus
in den Schmiedeofen bringen.

Die Transvestierung vom Teufel zur Animierdame,algesolche in der Handschriiecate
heilRt>® geht hinter der Szene vor sich, was dem ZuschawkConférencier Gelegenheit zu
erbaulichen Kommentaren gibt.

Dunstanus, der den netten Scherz wittert, vettgilthit Ernst, zieht rasch die Nase der neugestaltétoserpina
mit der Zange und versengt sie, dass sie von @atle~euer raucht. Von dieser Zeit an war der arme
Priigelknabe das Gespott der ganzen H8llis. dem Leben des S. Dunstan c.8.

Hier kommen also Freunde des Kasperletheaterschnedil auf ihre Kosten. Der in der
vorigen Szene noch siegreiche Teufel erhalt nuwelidiente Abreibung, wobei der
jungfrauliche, gegen die Reize des Hoéllenvamps yfi&ngliche Dunstanus in die Rolle des
Kasperle eintritt. Die Schimpfkaskade des gefoppiath versengten Teufels, wobei der
Heilige tapfer zurtickschimpft, gehdrt zu den bested - fir die Schiler - sprachlich
lehrreichsten Partien des Stiicks. Dabei kann geeaBetrachtung allerdings nicht entgehen,
dass diese Szene nicht vollig in das Stuck passt.wird ja nicht eigentlich, wie sonst, Ernst
aus Scherz, vielmehr wird ein bosartiger Scherzemmister Strafe vergolten. Balde, der funf
Jahre zuvor, nach einem theatralischen Bekehrulepses, der irdischen Liebe entsagt
hatte’® diirfte gerade diese Szene auch aus personlichtenesee eingefiigt habéh.

{Scena lll.
MImicam Hecaten malé acceptam irrident extentisiiimgs sorores inferee. Sed omnes Signo SS. Crucis
fugantur & lvbovico Neophyto lapone, qui patrios Deos Sacam & Amydamxecratus, Fratri SUD$SEPHO
etiam recens ad fidem Christianam conuerso Libethistendit concessum sibi a patre Europaeo; ex quo
intelligere queat, quanta vis Sanctee Crucis, quar rulla sit laponensium seu Deorum seu deedemdpleget
deemonum], cum in eodem libello legatur vnus aliGgagacissimus cuidam fabro poenas dedisse, libidinos
naribus forcipe, tanquam Flamm&emunctis.}

Die so Ubel behandelte Mimin Hecate wird verlaadtt thren hollischen Schwestern, die ihre Krallen

% Komische Ausdruckshaufung: Das vorklassisplseisstattipsezur Vermeidung des Gleichklangs ritiié.

% Der Name der rémischen Unterweltsgéttin steht mgtisch fiir den als Weib verkleideten Satan; abeha
sonst kdnnen antiken Gotter als Teufel gedeutedevervgl. Anm. 75.

% Dasinter bei diesem ungewdhnlichen Verbum (nur einmal tait@s) besagt wohl, dass die Nase ,im
Innern” festgehalten und dann herangezogen wingevgt wird sie von der anderen Hand des Schmieds.
" Die ganz seltene Vokabel kénnte Balde aus dem @eiker Nonius aufgeschnappt haben: p. 28,26
flagriones dicti servi, quod flagri@Peitschenyubiecti sint Entgegen dieser Etymologie bringt Balde das Wort
scherzhaft miflagrare in Verbindung.

% Gemeint ist offenbar die vom Cambridger Osbernéasste Vita; zu Baldes Behandlung seiner Quelle s.
Stroh [wie Anm. 15] 256 Anm. 48.

% Nach dem Namen der antiken Zaubergéttin, BaldéglSm wohl vor allem aus Senecas Tragodiekannt.
O Quellen und Literatur dazu bei Str@gldeanawie Anm. 15] 47-53.

"L Offenbar hat erst er dem verfilhrenden Teufel sEiaeengestalt gegeben.

2 Nach der deutschen Perioche sind diese Namenlinaleitia, wie Adam, Miriam etc.

3 Flammeunist stets der flammenrote Schleier der Frau (beHiehzeit oder bei Opfern); vielleicht ist hier
Flammeo <mucinnis zu ergéanzen, vgl. die Ubersetzung.
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ausstrecken.

Die entsprechende Textpartie gehdrt in der Handscloch zur vorausgehenden 2. Szene:
Wahrend es sich dort aber um mannliche Teufel @&Fmoneszu handeln scheint, ist hier
in der Perioche offenbar an Teufelinnen zu den&km wohl eine Art Furien, mit langen
N&ageln statt der tblichen Schlangenhaare.

Die folgenden beiden Szenen fehlen in der Hand$akiliig, wobei dort allerdings
Leerseiten gelassen sind, wohl um sie spater eskmiachtragen zu kénnen. Von England
kommen wir hier unversehens nach Japan, seit Btawers erstem Besuch, 1549, ein
bevorzugtes Land der Jesuitenmission. Es hanadelssimit um eines der friilhesten Beispiele
fur die spater so beliebten Japan- und Chinastiib&getzt in dem wahrhaft globalen
Sammelband von Adrian Hsia und Ruprecht Wimmer dedatiert sind”*

Aber sie alle werden durch das Zeichen des Hedligkireuzes verjagt von Ludwig, einem neubekehrten
Japaner. Dieser hat seine vaterlichen Gotter SacahfAmydam verwiinscht, und er zeigt seinem Bruder
Joseph, der ebenfalls kurzlich zum christlichenuBén bekehrt wurde, ein Blchlein, das ihm von eiRater
aus Europa Uberlassen wurde; aus ihm kdnne er sehegrol3 die Gewalt des heiligen Kreuzes sei, mébtig
aber dagegen die der japanischen Gotter oder Tel#ehan in demselben Buch lese, wie einer vomihaer
sonst sehr gewitzt war, von einem Schmied bestnaftle, indem ihm dieser mit der Zange seine lUst&tase
wie mit einem feurigen <Schnupftuch> schneuzte.

So sind die Szenen 2 (Dunstanus) und 3 (Ludoviguginander hdchst Gberraschend durch
das Motiv des Erbauungsbuchleins verknipft, wokeifidiher europaische Teufélaster

jetzt mit einem asiatischen Gétzetaémor?) gleichgesetzt wird. Das Prinzip der
Chronologie ist dabei aber offenkundig aufgegelga:eigentlich noch aus dem 10.
Jahrhundert stammenden Teufelinnen werden ja vamemissionierten Japaner aus dem 16.
Jahrhundert - 1586 ist als Datum angegeben - gbdn. - Mit der 4. Szene beginnt nun die
eigentliche Handlung:

{Scena IV.
BONzIvs® indignatur Deos suos sperni. Ludouicum adortuguiesndacid fingit in Christianos; vidisse se
primum’® aliquem ex eorum numero ab irruente Daemone torgDeius falso obsesSimimicos gestus
clamoremque dumARAINVS socius Bonzii ioculariter exprimit, missis iocsapse & serio obsidetur, & nec
quidquam valente Bonzio tandem & Ludouico rurdaer4itur®® Ex litteris lapon. anni circiter 15852

4 Adrian Hsia / Ruprecht Wimmer (HgMission und Theater: Japan und China auf den

Buhnen der Gesellschaft JeRRegensburg 2005. Unsere Partie scheint darinseb&anig erfasst wie der erste
Auftritt von angeblich waschechten Japanern im MimecTriumphus D. Michaelis1597, act. 5 sc. 3 (Barbara
Bauer / Jurgen Leonhardt [HgTriumphus Divi Michaelis Archangeli Bavarici - Tmph des Heiligen Michael,
Patron Bayerns (Minchen 159'Regensburg 2000, 268).

5 Schon in der christlichen Literatur der Antike avitaemorfiir den Teufel wie fiir den heidnischen Gétzen
gebrauchtThIL V 1, 5,14 ff.).

6 Bonze* (von japbonsd bezeichnet nach Auskunft unserer Lexika den bistishhen Priester (der dann
eigentlich gar keine Gotter haben diirfte). Hiees{wie z.B. auch noch in Lehars ,Land des Ladi®In
Ubertragen auf den Gotzenpriester (deutsche PerigBbnzius ein Japonesischer Gétzenpfaff). Diederme
Verwendung der Vokabel als Schimpfwort fiir chridté Priester, dann auch ,Parteibonzen®, scheihirergs.
Jahrhundert vorzukommen.

" sesquimendaciist eine spaRhaft unkorrekte Neubildung nsesquipedalia uerbganderthalb FuR groRe
Worter) von Horaz, ars 97.

8 Muss (wegen des Akzents) Adverb sein und dann“,gnsSinne von ,eben erst (wie korrekt lahodg
bedeuten (GrimnDt. Worterbuch3, 993, Nr. 8): ein auffallender Germanismus instarst hochsprachlich
stilisierten Perioche.

9 Obsiderein diesem Sinn ist christlicher SprachgebrauchBeitullian.

8 Christi Sieg uber die Gétzen ist ein stereotypesiWiter jesuitischen Japan- und Chinastiicke.

8 Deutsche Perioche: ,Auss Japonesischen Sendsci586“. War bisher nicht nachweisbar, vgl. Strofe]
Anm. 15], 256 f. Anm. 50. Wegsesirciter ist anzunehmen, dass Balde sich auf sein Gedacttis.
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»Ein Bonze emport sich. dass man seine Gétter WweacEr macht sich an Ludwig heran und erfindietnddinge
Ligen gegen die Christen. Er habe eben erst geseferiner von ihnen von einem Goétzen befallen und
gequalt worden sein. Wahrend nun Sacainus, deeBegties Bonzen, im Scherz die theatralischen @eba
und das Geschrei dieses angeblich Besessenenlltdanéten die Scherze auf, und er wird wirklichdun
ernsthaft besessen. Und da der Bonze vdllig maittpwird er endlich von Ludwig wieder erlésAlis den
japan. Jahresberichten etwa d.J. 1586.

Zum zweiten Mal haben wir also das Motiv des Thesate Theater, diesmal schon mit der
Pointe des heiligen Genesius: Der Schauspieler gghrder Wirkung seiner eigenen Rolle
nicht entziehen. Im Ubrigen erinnert die Moral éieGeschichte an die Lehre, die man uns
als Kindern vermittelt hat: Man solle nie jemand @rimassen nachahmen: ,Das kann dir
bleiben.*

Wahrend soweit das Stuck zumindest aul3erlich diicPPrasenz des Teufels bzw.
eines Teufels zusammengehalten wurde, kommt esitiginem Ruck zu einem vdlligen
Neueinsatz der Handlung, die von jetzt an im hecmen Altertum spielt. Da diese freilich
von einer Meldung des Ergasilus eingeleitet wirdsgte sie eigentlich in der Innsbrucker
Gegenwart des 1. Oktobers 1629 anzusiedeln segr. Abgenau sollte man das nicht
nehmen.

Scena V.
{ERGAsILVS Spectatoris famulus nunciat ingens pree foribusidoésse, quod Cynico foetore inquinatum
execrentur vietord§} Capita prorsus augu&fajuid in dolio latret, consultant. Prodit ecaeil®SoPHVSgerens
in trifolio barbam in vtramque partem disputabileranerandum scilicet sapientiae Stoicae nidum. Prasfer
dolium suum ccelo louis, solique sibi licere iaditatre loqui & cum regibus iocari.

Ergasilus, der Diener des Zuschauers, meldet,\vaas$er Tlr ein ungeheures Fass sei, das durclsdyain
(htindischen) Gestank eklig sei und von Kifern verseint werde. Es beraten die wahrlich erlauchterptésiu
was in dem Fass belle. Siehe heraus kommt derd@pitlg der auf seinem Dreiblatt einen Bart tragt,néeh
Fiar und Wider zu disputieren ist, ja wahrlich earehrungswiirdiges Nest stoischer Weisheit. Er Zeint Fass
dem Himmel des Jupiter vor, und prahlt damit, ian sei es moglich frei zu reden und mit Kénigen zu
scherzen.

Im erhaltenen Stick fehlt die Meldung des Ergasiliiss Szene beginnt sofort mit dem
Aulftritt der (sechs) Kifer, die mit grofiem Bemuhga Hauruck ein Fass auf die Blhne
walzen, aus dem ein Hundebellen ertdnt. Der dagelige3lich ans Licht tretende Beller ist
unverkennbar der ,kynische” Hundephilosoph Diogedes hinsichtlich seiner
Bedurfnislosigkeit und mangelnden Scham wie eindHgelebt und gestunken, darum auch
im Fass geschlafen haben $8IDass dieses Fass offenbar auch als rollendespaansttel
dient, ist eine Erfindung Baldes, die, natirlictabhangig davon, spater noch einmal bei
Wilhelm Busch vorkommt (,Die bosen Buben von Kohnifit Selbstverstandlich ist auch das
.Bellen“ ein rein aus dem Namen ,Kyniker* entwickel Wortwitz, ganz in Baldes Art. Der
Name Diogenes erscheint Ubrigens weder in den béldeochen noch im gesprochenen
Text der Handschrift, er findet sich dort nur ber 8ezeichnung der sprechenden Person:
Offenbar soll der fast anonyme Philosoph als Inifiegochmtig heidnischer Weisheit
erscheinen.

8 |m klassischen Latein waren das ,Korbflechter‘emblie Bedeutung ,Kiifer* ist tiblich nach den
neulateinischen Lexika von Pexenfelder (1670) (iHaxweis von Katharina Kagerer). Wieso freilich keif
gerade fur das Rollen des (doch sicher langst beslifen) Fasses bendtigt werden, ist schwer zerseh

% Dies muss, falls kein Druckfehler vorliegt, irorfisgemeint sein; denkbar wére eventaeljusta fir die eng
zusammengesteckten Kopfe, oder, leictaagusto bezogen aufolio.

8 S0 bei Seneca, epist. 90 detcomplicuit in dolio et in eo cubitaultu Lebensweise und Lehre des Diogenes
s. jetzt Klaus Doring, in: Hellmut Flashar (HdJie Philosophie der Antike, Bd. 2/287-295. Zu Diogenes bei
Balde vgl. Stroh [wie Anm. 15] 257 f. Anm. 52
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Unklar ist, was das ,Dreiblatt” in Zusammenhang dam Bart soll. Vielleicht steckt
dahinter ein Studentenscherz tber die drei Teldtidosophie: Logik, Ethik, Physik, aber
eher wohl noch Uber das Trivium detes liberales Grammatik, Rhetorik, Dialektik. Evident
ist jedenfalls die Anspielung auf die philosophisbbtorische Ubung dés utramque partem
disputare(nach Pro und Contra erértern), die bei Cicereoftahnt und auf Aristoteles
zuriickgefiihrt wirf® (mit Diogenes hat sie allerdings nichts zu*8un

Manche der Gedanken, die Diogenes bei Balde (int dexHandschrift) aul3ert, sind
fur diesen selbst bezeugt: dass er WeltbUrgerskdass ihn trotz Erbsennahrung Jupiter an
Gliick nicht tibertreffen konri€.Anderes, wie zum Beispiel die Deutung seines Rasise
Verkdrperung der Welt, ist scherzhafte ErfindunddBa. Dabei hat die ganze Tendenz,
Diogenes als einen, wie die deutsche Perioche gaaftertigen Philosophen® blof3zustellen,
eine alte christliche Traditio#f.Man darf diese Komédienkarikatur - unwillkiirlickerkt man
an die Darstellung des Sokrates in den ,Wolken*“Alestophanes - nicht mit Baldes eigenem
Bild von Diogenes gleichsetzen. Seine satirischrehidingTorvitatis encomiunjLob der
Ungepflegtheit) von 1658 exponiert gleich zu Bedbingenes als uniubertroffenes Muster
einer dem Philosophen gemaRen Verwahrlo$tilprt riithmt Balde unter anderem gerade
das an ihm, was in der nun folgenden Szene veedpuitid: er senullis imperiis nullique
obnoxius aulaged.h. er zeige ,Mannesmut vor Firstenthronen®.

Diogenes ist in dieser Komodie vor allem ein Prah#) der sich hier damit grol3 tut,
dass man ihn als Leistungstrager des griechisclegsteslebens nach Ninive zu Kénig Ninus
und Frau Semiramis geladen hat. Keine leere BebhagpNach Ende seines der
Selbstbeweihraucherung dienenden Gastvortragsi&ote vom assyrischen Kénigshof zur
Stelle, der ihm nach Osten das Geleit gibt. (Wolwdals Fass bleibt? Vielleicht auf einem
Parkplatz.) Wir kommen nun also ins alte, vorhefiehe Assyrien. Hier hat Balde offenbar
ganz frei erfunden, inspiriert wohl von der beriémAnekdote tber das Gesprach
Alexanders d.Gr. mit DiogenéS.

Scena VI.
REgem Assyrize NvM accedens primo flexis genibésdorat illum. Dein erectus partem regalis soliuat
ita fatus; Vel homo vel Deus €¥?Si Deus: iam te adoraui. Si homo; cur non audseaere tecum?INVS hoc
fastu offensus dilemniaex tempore retorsit. Vel Deus vel homo sum? Sidiorar me adorasti? Si Deus; cur
audes sedere mecum? quo dicto philosophum quamexeusantem se atque omnia ad purum putum iocum
referre conantem de solio detraxit, probeque omustdibriis morte damnauit.

Wie er zu Ninus, dem Koénig von Assyrien, kommt,arat er ihn zundchst mit gebeugten Knien. Darauéletr
er sich, besetzt einen Teil des kdniglichen Thramei er sagt: ,Bist du entweder ein Mensch odieGott?
Wenn du ein Gott bist, habe ich dich schon angébétenn aber ein Mensch, warum sollte ich es nidgen,
bei Dir zu sitzen?" Verstimmt Gber diesen Hochmaib ghm Ninus das Dilemma spontan zurtick: ,Bin ich

8 Tusc. 2,9; ac. 2,7 u.6.

8 Doch kénnte Balde das doppelte Dilemma von Szeale 6ine Ardisputatio in utramque parteangesehen
haben.

87vgl. Stroh [wie Anm. 15] 258 f., Anm. 54.

8 H. Kusch, ,Diogenes von SinopeReallexikon fiir Antike und Christentuth(1957), 1063-1075, dort 1073 f.
8 Opera[wie Anm. 1] 3,358

% |n der Fassung bei Cic. Tusc. 5,92 (welche Stelkh die vorausgehende Diogenesrede inspiriernhabe
darfte); vgl. Stroh 2004, 258 Anm. 53.

%L Also eine Art européischer Variante der orientlEn Proskynese.

%2 Gemeint: ,Es gilt doch, dass du entweder ein Memster ein Gott bist?“ Mit der Frage wird die Zustiung
zur Pramisse des folgenden Dilemma erbeten. Didtediie damals tbliche Disputationsform widerspieg
% |n der Tat ein Dilemma im technischen Sinn; vgt.@v. 1,45; H. Lausberddandbuch der literarischen
Rhetorikl 216 f. Die Pointe ist mir hier allerdings niadnz klar. Will Diogenes sagen, dass entwedeeidie
oder die andere seiner Verhaltensweisen richti¢@ater, was pointierter ware, dass er unter all@asténden
zu Recht auf dem Thron sitze? Also: Wenn NinusMémsch sei, verstehe sich das von selbst. Wenim € ait
sei, dann sei ihm bereits mit dem Kniefall gentigEhce erwiesen.
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entweder ein Gott oder ein Mensch? Wenn ein Mengahym hast du mich angebetet? Wenn ein Gott, warum
wagst du es, bei mir zu sitzen?" Nach diesem Aus$pentfernte er den Philosophen vom Thron, obwiatl
dieser entschuldigte und alles als reinen, schioderz hinzustellen versuchte; er lie3 ihn tiicheigpotten

und verurteilte ihn zum Tode.

Das Verhalten des Diogenes zeigt genau die Kaltachgkeit, die er in seinem
vorausgehenden Vortrag bezuglich des Umgangs nmiged angekindigt hat. Aber Ninus
beweist ihm, dass die alten Assyrer auch griecbis@ialektikern gewachsen sind, und
schon bricht der Furstenverachter klaglich zusammen

Soweit entspricht der Komddientext der PeriocheerAm Ende finden wir zum
ersten Mal eine gro3ere inhaltliche Diskrepanz ees beiden. Wahrend in beiden
Periochen Diogenes zum Tod verurteilt (und, siétiethinterszenisch, hingerichtet wifd)
gibt es in der Handschrift kein Todesurteil, sondaine Szene, in der Diogenes von den
Ho6flingen des Ninus nach deutschem StudentenbralstieanugStudienanfanger,
Erstsemester) gehanselt wird, z.B. ,Wer hat dicwgekt?* ,Der da.” ,Wie sagt man? Das
heiRtdominu$’ Am Schluss wird er schimpflich davongejagt, akere Hinrichtung ist nie
auch nur geplant. Hier liegt in der HandschriftrkeeKiirzung vor, sondern wohl eine klare
Bearbeitung - nicht zum Schlechteren! Eine Hinudlgt des Diogenes an dieser Stelle ergabe
eine Dublette zum Ende der folgenden Szene, wod<®mus selbst hingerichtet wird. Der
Verdacht liegt nahe, dass Balde selbst den Texifig spatere Auffihrung bearbeitet hat.

Nun, als Hohepunkt des ersten Akts, kommt ein T@xtlie Freunde degender
studies Der einféaltige Patriarch Ninus will seine Frappen - und wird selber grausam
betrogen.

Scena VII.
REXx idem NNVS SEMIRAMIDEM vxorem suam in sceptra, quemadmodum rogauerat, popier quinque
duntaxat dies sola imperet. volebat nempevll hac vmbratilis regni licentia aulam festiue exjiidrare,
visuram, quam lepidé regnatura esset foemina, i@gnifico illusa, vberem materiam ridendi submirgsira
Marito & aulicis. Enimverd BMIRAMIS longe aliter vsa potestate, quamiis opinabatur, sceptri potita, ilicet
Coniugem comprehendi, vinciri atque ad mortem wetaipite duci iubet: Ridet ille, & quia iocum credit esse,
vicissim iocatur delectatus hac rustica muliergoile. Ast vbi serid rem agi vidi§jlamque carnificem
GRAPHAM ensem coruscar®} superos inferosque accusans stultitiam & fortudamnauit suanin Theat.
vit. hum. Sab. I.{’
{INTERLOCVTOR &} SPECTATORIOCVM SERIVM in hac historia contentum discutiunt.

Derselbe Kénig Ninus betraut seine Frau mit denpfzewie sie es gewiinscht hatte, so dass si@ dllei
genau fuinf Tage herrschen soll. Ninus wollte ndmlindem er ihr ein solches Schattenregiment etégugeinen
Hof in witziger Weise erheitern: Dieser sollte sehaie lustig es sei, wenn eine Frau regieren waltel so
wirde sie, gefoppt von diesem groRartigen Spa8miliEhemann und den Hoflingen reichen Stoff zum &ach
liefern. Aber Semiramis gebrauchte ihre Macht gidinders, als Ninus glaubte. Kaum ist sie zur Mgekdngt,

% Deutsche Perioche: ,|[...] zu dem Todt verurteilfe Hinrichtung ist zwar nicht erwahnt, muss atbech

wohl e silentioerschlossen werden.

% Wobei sie sich vorher auRerst geschickt durcheffezGnadenerweise auf Kosten der Staatskasseudist G
einflussreicher Hoflinge sichert.

% Dieses gruselige, aber wichtige (s. unte@®). Detail fehlt in der Handschrift.

% Die Episode geht jedenfalls letztlich zuriick aief Weltgeschichte von Diodor 2,20,3-5. Baldes utstiiare
Quelle durfte sein dadagnum Theatrum Vitae Humanaen Laurentius Beyerlinck (1578-1627), mir gerade
zugéanglich in der Neuausgabe, Lyon 1656 (www.unixnheeim.de/mateo/camenahtdocs/camenaref.html#g01);
dort wird namlich zitiert (Bd. 1,644 G)Sabell.lib.l. Ennead.‘l, womit gemeint sind diRhapsodiae
historiarum Enneadum Ab orbe condites Marcus Antonius Coccius Sabellicus, erschignenst 1498-1503
(Hinweis von Katharina Kagerer). Da bei Diodor (Babellicus Ninus nur eingekerkert, nicht, wie bei
Beyerlinck (unter Berufung auf Muretus) und Baldimgerichtet wird, ist klar, dass Balde aus BeyeKi
schopft; aus dem bei Beyerlinck zitierten Sabe#listammt, dass Semiramis, wie bei Diodor, finf Traggeren
darf, nicht nur einen Tag, wie bei Beyerlinck (ud@m dort zitierten Muretus). Baldes Zitierweise ist
irrefiihrend, aber nicht ganz unbegreiflich.
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lasst sie alsbald ihren Gatten ergreifen, fessethrit verhiilitem Haupt zum Tode fihren. Er lachd uweil er
es fur einen Spal3 halt, scherzt er seinerseitggdagendem er sich an dieser einfaltigen Naturrdtau erfreut.
Wie er aber sah, dass die Sache ernst war undidastenker Grapha bereits sein Schwert schwangtekkr
Himmel und Hélle an und verfluchte seine Dummhei sein Schicksal.

Der Conférencier und der Zuschauer erértern destemrScherz in dieser Geschichite.Theater des
menschlichen Lebens Sab. Buch I.

Das Beste ist diesmal die Moral von der GeschidM@hrend wir als glaubige Feministen der
Story entnehmen, dass Frauen doch nicht gar sditisgfosind, wie eine konservative
Vorzeit gemeint hat, lasst Balde seinen misogy®gectatofast das Gegenteil folgern:
Frauen, als die gro3ten Scheusale, dirfen nieealldcht kommen!

Nach dieser doch mehr burlesken Episode geht esveiten Akt, der zur
Abwechslung nur eine einzige Handlung hat, um erdseres Thema. In einem langen, nur
allzu ernsten Disput Giberzeugt der Atheist Machlioge ein Name, der nichts Gutes
verheiRt® - seinen Zégling Ramirus von seinen auch morak&rheerenden Grundsétzen,
was sogleich schlimme Folgen hat: Inspiriert offankon Don Juaf’ ladt Ramirus, um seine
frisch erlernte Freigeisterei zu demonstrierengeifoten zu Gast.

ACTVS II.

Scenal l.
RAMIRVS Comes Saxo quia intelligit & Moderatore suadvioVELLO Atheo, nec Deum nec infernum in rerum
natura esse, neque mortuos ad vitam redire pasisea @um corpore simul pereunte, virtuti longumevdicit
sceleribus coopertf8, aulico politicis® fraudibus in M\CHIOVELLI Choragio instruitur, ambidext8f; &
secretissimis suffultd®’ dolis. Is dum Ccemiterium transf,iacentem ibi forté GDEFRIDIMILITIS CALVAM
pedibus protrudit, eamque contemptim adspicier@atbiuium suum inuitaEx Hist. SaX%

Ramirus, ein sachsischer Graf, erfahrt von seinefmidister Machiovellus, einem Atheisten, dass atein
Welt weder einen Gott noch eine Hélle gebe und @lass nicht zum Leben zurtickkehren kdnnten, deéseiele
zugleich mit dem Kdorper vergehe. Darum sagt erTfdgend ein dauerndes Lebewohl und deckt sich gainz m
Untaten ein. Durch die Einstudierdfitdes Machiovellus wird er in héfisch-politischenriRén unterwiesen, er
wird Meister aller Tricks und hat die geheimsteatén zur Verfligung. Als er am Friedhof vorbeigstif3t er
den zufallig dort liegenden Schéadel des Soldatete@mus mit den FiRen vor sich her, sieht ihn efetlich an
und ladt ihn zu seinem Gastmahls der Sachsischen Geschichte.

Wahrend der Szene hat sich der Schauplatz gedrndertHaus zum Friedhof. Noch auf dem
Friedhof findet nun, von Godefridus und seinen Rdsin dargeboten, ein Totentanz statt,

% Machiavelli selber war zwar kein Atheist, abendiincipe, aus dem man die Empfehlung einer Politik ohne
moralische Hemmungen herauslas, wurde 1559 aufdierx gesetzt und besonders von den Jesuiten, wie
Antonius Possevinus und Adam Contzen, dem geisti@®erater von Kurfirst Maximilian 1., bek&mpft.eDi
Beziehung dieser Kontroversen zur Diskussion iretersSzene bedurfte der Klarung.

% Das Motiv schon inDon Juan(1613, gedr. 1630) von Tirso de Molinas (nach Bliéth FrenzelStoffe der
Weltliteratur, Stuttgart’ 1988, 156). Auf ein wichtiges mogliches Vorbild Balde weist mich Veronika Lukas
hin: 1615 wurde in Ingolstadt aufgefuhrt ein Drajan Leontio, einem Grafen, welcher, durch Machiava
verfuhrt ein erschréckliches Ende genommen®, naetnBard DuhrGeschichte der Jesuiten in den Landern
deutscher Zungd-reiburg 1907-1928, Bdl. 1, 681) ,die alteste dramatische Bearbeitungaesakteristischen
Endes des Don Juan*.

10 Eine Phrase Ciceros, Phil. 12 dni scelere coopertoBlicht ganz passend ist bei Balde, dass es sichinm
Partizip Perfekt handelt.

101 7u lesen ist wohl (in einem Worlicopoliticisals ein von Balde (nach griechischer Bildungsregel)
neugebildetes Adjectivum compositum. Zu erwartereadlicis et politicis.

192 Figentlich derjenige, der mit beiden Handen glejebchickt ist (eine seltene biblisch-christlicheksbel).

193 Ganz ungewshnliche Metapher; tiblicher wéisus(nixus.

1% Nur hier in dem Stiick findet sich ein Ortsweclisakrhalb einer Szene.

195 Noch nicht nachgewiesen (deutsche Perioche: ,Mes$eschichten der Sachsen®).

1% Choragusist die iibliche Bezeichnung dessen, der ein Drarszeniert.
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dessen klappernder Larm offenbar die fur Begrabresstandige Gottheit Libitina auf den
Plan ruft. (lhre lacherliche Schreckensgestalt kennir aus einer Tuschzeichnung

Baldes'®)

Scenal ll.
AT enim quatiuntur vrnd® & commotis tumulis erigit se G>EFRIDVS Miles cum aliis octo defunctis. Collectis
ossibus armant illum socii manes in theatro {& prifjuam accedant supremas epulagiRt, tristem bellicosi
cantus ferociam funerali saltu coronant}.

Scena lll.
LIBITINA Dea mortuorum magna cum malorum maiestate obuérit GODEFRIDO, & cognita causa
sepulchralis terree motus potestatem facit subaigisibus ad conuiuium eundExin PROSERPINAMCiItat, vt
RAMIRO capillum demat, qud mori possitHERONTEM de noua vmbra ad ripas ventura admoneERCIS&
POLLINCTORIBVS lessum imperat. GDEFRIDVS LIBITINA funebres gratids’ agit}

Aber da schitteln sich die Sérge, die Gréber bewsigd, und es erhebt sich aus ihnen der SoldaefEdds
mit acht weiteren Verstorbenen. Diese (mit ihmpedeten Toten sammeln ihre Knochen und bewaffmen i
auf dem Theater, und bevor sie das letzte MahRdasirus besuchen, krénen sie ihren wilden Kriegemggsnit
einem Totentanz.

Libitina, die Géttin der Toten, kommt mit groRBerrHiehkeit der Leiden (?}° Godefridus entgegen, und,
nachdem sie erfahren hat, was der Grund fir diés&isererdbeben ist, erlaubt sie den (ihr) untengedhd oten,
zu dem Gastmabhl zu gehen. Darauf holt sie Proseipnbei, um Ramirus das Haar zu nehmen, danti¢dren
kann. Sie unterrichtet Charon ber den neuen Sohater zu seinem Ufer kommen wird. Den Klageweiber
und Leichenwéschern befiehlt sie ein Begrébnistiedingen. Godefridus sagt Libitina seinen Leiclzerkd

Nur in dieser Unterweltsszene, wo Balde offenbahinérneut die Hollenteufel bemiihen
wollte, verlasst er den Rahmen der christlichenst@lungswelt und bringt Gestalten antiker
Religion bzw. Mythologie: Libitina, Proserpina, Gba. Das Motiv, dass dem Todgeweihten
eine Haarlocke abgeschnitten werden muss, ist I¢laus dem Schluss von Vergils 4.
Aeneisbuch (693-705}* Die Vorstellung des Totentanzes allerdings scheisttaus dem
spaten Mittelalter zu stammen.

Rund die Halfte der in der Perioche beschrieberamdiing fehlt in der Handschrift:
der Totentanz mit Gesang in Szene 2 und die Prosérgndlung mit dem Rest von Szene 3,
worin vielleicht noch einmal eine Musiknummézgsu3 enthalten war. Den Totentanz
erwahnt auch die deutsche Perioche, nicht dagdgeprdserpinahandlung. Uberraschend ist,
dass alle fir die letztere Partie genannten Pens@eserpina, Charopraeficae
pollinctoreg auch im Personenverzeichnis fehlen! Diese Szérfeechlso, wenn hier nicht
grobe Nachlassigkeit vorliedt* auch bei der Innsbrucker Auffiihrung nicht gespigitden
sein.

Wie ist das zu erklaren? Der Totentanz kénnte ineirrespateren Bearbeitung des
Stucks gestrichen worden sein und darum in der stamdt fehlen. Bei der
Proserpinahandlung ist diese Annahme nicht mogildbnn Balde, wie zu vermuten, diese
szenisch aufwéandige, fur die Handlung unnétigei®adhon fur die Innsbrucker Auffiihrung

197 Als Frontispiz in Eckart SchafeBeutscher Horaf...], Wiesbaden 1976, S. IV (Schéfers Deutungraise
scheint mir nicht richtig, vgl. StrofBaldeanawie Anm. 15] 107 f. Anm. 37).

198 bas Wort diirfte nur um des antiken Kolorits willgewahlt sein; wirkliche ,Urnen* hatten auf dem
altchristlichen Friedhof keinen Platz und wirdearkeeinen Totentanz ermdglichen.

199 Komisch, in Analogie etwa zu ,Weidmannsdank®.

10 maiestagst allen Géttern, wie auch dem Christengott, ejgiss diese imalabesteht, muss eine
Eigentumlichkeit dieser Unterweltsgottheit seinr Benaue Sinn ist unklar; die deutsche Periochenhidller
jhrer Macht®. Vielleicht ist an begleitende Untettgdamonen zu denken.

11 Wie hier Proserpina von Libitina, so wird dorslxkion luno mit dem Abschneiden der Haarlocke besgtft
aber auch dort gilt Proserpina als die eigentliaktZndige (V. 698).

12 Das Personenverzeichnis ist fehlerhaft z.Bspnddasdnterlocutorund Spectatounter den Héflingen
Diocletians angefuhrt werden.
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gestrichen hat, dann muss diese Streichung zu efegpunkt erfolgt sein, in dem die
lateinische Perioche schon fertig, vielleicht sclgedruckt war, die deutsche aber (und das
Personenverzeichnis) noch nicht. Dies klingt eth@sstruiert, ist aber plausibler als die
Alternative, dass eine tatsachlich gespielte Szenéchst ohne erkennbaren Grund weder in
der deutschen Perioche noch im Personenverzeibbrisksichtigt - und dann auch bei einer
spateren Bearbeitung gestrichen worden ware.

Auch im abschliel3enden Hdllenfinale enthalt dieilasche Perioche etwas mehr, als
der Handschrift entspricht. Dort fehlt der Streiigzchen den beiden lustigen Parasiten und
die genaue Beschreibung, wie Ramirus umgebrachtwiras aber wohl weniger aufféllig
ist™ Dem Personenverzeichnis zu Folge muss hier autthdie Géttin der ,Wollust*
(Voluptag aufgetreten sein - vielleicht eine Vorlauferinm geuhlschaft“ beim Bankett von
Hofmannsthaldedermann

Scena IV.
RAMIRI epulae feruent luxu, iocis, gaudif#dappius & Capedo duo paraffiriuales rixantui. Conuiuas
Machiouellus omnis nequitize incendiafitis/ariis oblectaminibus pascit®

Scena V.
SVbitd conticuere omnes. Armata vmbra venit, acatirstupent Ollares amici: quibus quacuique licgibsim
dilapsis, RMIRVS pauefactus vmbree forti complexu stringitur, atgdepostes allisus porrectusque vitam cum
lacerato cerebro effundit; tristi documentbjocandum non esse cum mortuis, quando & putisseDéduze
atque in herba posit8 etiam post sepultas iras vsque adeo tonare possin

Beim Essen des Ramirus geht es hoch her mit SchreglGpalien und Freude. Mappius und Capedo, zwei
rivalisierende Schmarotzer, streiten miteinandeacMovellus, der den Brand zu jeder Liederlichkéitet,
futtert die Gaste mit verschiedenen Vergniigungen.

Plotzlich sind alle verstummt. Der bewaffnete Stévakommt, setzt sic¢lt zu Tisch, da staunen die Freunde
vom Kochtopf'?° Unvermerkt verdriicken sie sich, wie einem jedeswrdaglich war. Ramirus, den der
Schrecken packt, wird von dem Schatten eng undigriafden Arm genommen, an die Turpfosten gesarag
und zu Boden gestreckt, so dass er sein Gehirprtztsund das Leben verliert - ein schrecklichebistiick
dafiir, dass man mit den Toten nicht scherzendalguch die fauligen Schadel, die im Gras liegegasnach
demihr Zirnen schon begraben ist, noch immer sods@imern kénnen.

Die schaurige Szene endet in der Handschrift misé&imensrufen der z.T. kindlichen
Zuschauer und kurzen Statements krdarlocutorund SpectatorDort fehlt das nun
angezeigte Chorlied, das den Akt in Art einer drischen bzw. senecanischen Tragtdie
abschliel3t (wobei sogar das Stichwort ,tragischit)fa

{CHORVS.
MANIBVS ad suas tumbas reuersis, ipsogaeliRo secumi® inter mortuales ChoreXs elato, sex atrati luuenes

13 Dje Perioche konnte hier ja die (in Baldes Koméstibr seltenen) Regieanweisungen ersetzen.

14 Diese in der griechisch-rémischen Komédie belielftgguren finden sich auch sonst im Jesuitentheeter
im Cenodoxuidermanns - wo die deutsche Perioche mit , Telldieszker” Gbersetzt (bei Balde:
~Schmarotzer").

15 Eigentlich ,Brandstifter; Baldes Ubertragung siztieingewshnlich.

18 bies erinnert an Goethes Mephisto in ,Auerbachieice

7 pies soll wohl als ein finaler Dativ zu verstetssin.

18 Ein ungewshnlicher Ausdruck offenbar fiir die, dige wir sagen, ,ins Gras gebissen* haben.

19 Eigentlich: ,legt sich*; auctaccumbitsoll wohl antike Farbung geben.

120 piese Bedeutung vaullaris (das bei Balde auch sonst vorkomist)ganz ungewshnlich, aber sofort
verstandlich.

121 Bekanntlich fehlt in der rémischen Komédie der €60 gut wie véllig. Balde hat ihn in der Senecapiie
seinesRegnum poetarupan den finf Aktschliissen des quasitragisdfiagnus Tillius(Stroh [wie Anm. 15]
268)und an denen der Tragtdiephtias

122 statt des schulgrammatisch korrekteim eis- da vorschwebt .ipsumque Ramirum secum efferentibus
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locvM SERIVM plorabili versu examinant, & tragicam fatalis coarastropheid® ex ioco natam hominibus
lugentes ingeruft®}

Nachdem die Toten in ihre Graber zurtickgekehrt simdi Ramirus selbst mit ihnen unter Totentdnzen
davongetragen wurde, prufen sechs schwarze Jueglieg ,Ernsten Scherz" in klaglichen Versen undheac
voll Trauer den Menschen klar, wie hier die trages&atastrophe eines verhangnisvollen Mahls awemin
Scherz entstanden ist.

Genug aus Sachsen. Wir kommen nun im dritten Akizhst an den mittelalterlichen Hof
von Byzanz. Dort herrscht sonst, wie man weil3feiieste byzantinische Etikette - diesmal
aber nicht! Dem allerheiligsten Kaiser personlidhovinier gehdrig auf der Nase
herumgetanzt, freilich zu seinem Besten.

ACTVS Il

Scena .
MEdici'?® sanitatem Imperatoris Palaeologi paené iam lettigbre constricti desperantes, nihilominus vitima
remedia admouent, consentierkreNE Coniuge. Exoticurf’ illud visum, quo iubebantur famuli segrum
Caesarem intempestiuis, importunis, & iocis quiiséderentur ad iram inflammare, futurum inde opites?,
vt morbidum phlegma & cadauerosus hutfitcausa proxima huius mali, ab excitatee iracundlaissimo
pharmaco consumeretur.

Scenal ll.
Dlctum factum. Palaeologus variis modis irritatanmane quantum irascitur & subitd sanatur periculgsane
a vitalibus membris depuls&®

Die Arzte verzweifeln an der Gesundheit von KaRalaeologus, den eine fast schon todliche Kaltaftang
hat. Sie versuchen es dennoch mit einem letztelmiitel, wobei seine Frau Irene ihre Zustimmungtgib
Ausgefallen allerdings schien dieses Mittel: Derrigirn wurde befohlen, sie sollten den Kaiser mit
unpassenden, ungezogenen Scherzen, die aber wteagasehen sollten, zum Zorn entflammen, indem sie
namlich glaubten, das krankhafte Phlegma und d#ictie Saft als unmittelbare Ursache dieses Leigénsgen
von der erregten Wut wie von einer gliihenden Arxeezehrt werden.

Gesagt, getan. Palaeologus wird auf verschiedenseWeereizt, er erzirnt unséglich - und wird giéke
geheilt: Die gefahrliche Winterskélte ist aus sainech lebenskréftigen Gliedern vertrieben.

Die Perioche kann sich hier kurz fassen: Das Gésrhauf der Bihne ist, wenn man nur die
Grundidee verstanden hat, sogar fur den Nichtlatdaicht nachzuvollziehen: ein runder
Spal’ furs Kinderherz, dem ja nichts so gut gefalts, wenn ernste Autoritaten verappelt
werden - und hier gar der Kaiser! Ungestraft daahnihn Esel und anderes nennen. Wenn er
etwa ein Schwert will, um sich zu rachen, bringnnenen Fuchsschwanz; und will er

123 Choreae mortualetst auch ein Gedicht Baldes tiberschrieben, in dierTdten selbst singen: Lyrica 2,33
(Opera[wie Anm. 1] 1, 97 f.), ebensoso dhorea mortualis sive lessasm Tod von Kaiserin Leopoldine,
1649 Opera?, 385 ff.). Gemeint sein konnte an dieser Stedleid Szene Il 3 angekindigessus

124 catastrophewird von den rémischen Grammatikern in der Regebifis Happy end der Komédie gebraucht,
hier ist sie ,tragisch*.

125 Klassischer Sprachgebrauch, s. Hofmarml VII 1, 1551, 58 ff.

126 Da in diesem Stiick chronologisch alles méglichiandelt es sich bei diesen Arzten Hippocratesund
Galenus

271n der Szene selbst sagt Hippocrates (s. voriga.smccurreret mihi aliquod exoticum, sed ultimum
remediumDanach ist klar, dassxoticushier nicht, wie sonst, ,auslandisch® hei3t. Im lgem vermisst man
nachExoticumoderillud eine verbindende Partikel, wéanéoderquidem

128 Gehort grammatisch Zamuli, gemeint aber sind die Arzte.

129 Baldes Interesse an der Saftelehre bezeugt seimét®e studio poeticgBurkard [wie Anm. 54], S. XLIX-
LIl). Ob hinter dem lustigen Medizinerlatein die§zene eine damals ernstlich erwogene Therapikt steire
noch aufzuklaren.

130 Nur in der deutschen Perioche ist die Quelle aeigen: Stephanus Binettus Soc. lesu in schola aegrorum
Stephani Binet S.IConsolatoria aegrorum schola et recreatistrebati 1618 zuerst franz. 1616). Zu Baldes
Bearbeitung vgl. unten 8?2
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schlafen, macht man Radau mit Floten, GitarrenTmathpeten und singt da&chnipf
Schnepf Schnedriyrand sogar die allergnédigste Frau Kaiserin vigsgich - wer kdnnte
das glauben? - zu einem foppen@ardigudigudj um den Gemahl zur Weil3glut zu reizen.
Der Zweck heiligt die Mittel: Palaeologus will wutbrannt das Bett verlassen, um seine
Qualgeister eigenhéndig zu erschlagen - und pbdtKann er wieder stehen: gesund! Die
schlauen Arzte gratulieren; und die Diener, voretsigjetzt jeder der Frechste gewesen sein
will, erhalten ihre Belohnung.

Dann kindigt der allwissendsterlocutordas letzte Stick an.

SPECTATORIlocum hunc tam salutarem mirificé adprobantisRLOCVTORIongé mirabiliorem recenset, qui in
serium conuersuskBIESIO Mimo DIOCLETIANI hon tantum corporis sanitatem attulerit, sed moléiis salutem
animeae gloriosa Martyrii purpura consignatam.

Dem Zuschauer, dem dieser so heilsame Scherz ad8etiich gut geféllt, erzéhlt der Conférencieregirweit
wundersameren: In Ernst verwandelt brachte er Gesyedem Schauspieler Diocletians, nicht nur Gekaitd
des Korpers, sondern noch viel mehr das Heil deleSdas mit dem ruhmreichen Purpur des Martyriums
gezeichnet ist.

Vom Kaiser des Ostens zu dem des Westens! Dierfdgén der Zeit Diocletians spielende)
Geschichte vom Komodianten, der seiner eigenereRaiin Opfer fallt, bietet vor allem dem
Starschauspieler von Baldes Truppe (s. unten)Slie Gelegenheit, sich voll auszuspielen,
d.h. sich in vielen der Rollen zu zeigen, die edigsem Stick nicht auch noch hatte geben
durfen. Gerade auf dieses Schlussstick scheineBaldem eingangs zitierten Gedicht
anzuspielert®

Scena lll.
GENESIvs Mimus prodit in scenam sudfi& fit pantomimus® vendit iocos* modium mimici salis aliquot
aureis. Repreesentat profana & sacra, praesertinyiartcertamina, vtque maiorem risum captet & aperti
mysteriis Christianis illudat, cupit etiam baptizar

Der Schauspieler Genesius tritt auf seine Buihnewiritlein Pantomime, er verkauft seine Spéaf3e: efreBel
von Komédienwitz um ein paar Goldstiicke. Er stettbfanes und Heiliges dar, vor allem die Kampfe der
Martyrer; und um noch gréRBeres Gelachter zu erregédrdie christlichen Mysterien noch deutlicher zu
verspotten, wiinscht er auch getauft zu werden.

Glanzsticke seiner mimischen Kunst, die er zuml&éirer Freunde zum Besten gibt, sind
Kaiser Diocletian und die als bigott verhéhntenligen Sebastian und Agnes, die er selbst
erlebt haben will (was chronologisch sogar mogliéiie). Dann erscheint in der folgenden
Szene unvermutet der Kaiser selbst. (Der Geistligmeiarius->> nach dem als Taufer
gesandt wurde, trifft erst etwas spéter ein.) Peslpgiisch fein ist, dass Balde die Konversion
des Schauspielezsim bekennenden Christen nicht einer quasi magiséliekung der (auf
der Buhne stattfindenden) Taufe zuschreibt, sonsenon dem zunachst nur geheuchelten
Wunsch nach der Taufe.

Scena IV.

131 Man beachte die schon in der Perioche vorkommeBtiehwortemodios saliscachinnosspleni Balde
schreibt sich in Lyr.1,33,5-10 selber zu, was etén Komddie seinen Genesius tun lasst.

132 Seine®, d.h. nicht auf eine tatséchlich vorharel@&iihne, sondern auf eine, die er sich durch geiel 8nd
die angelockten Zuschauer erst schafft.

133 Nicht an den antikepantomimusder ein Solotanzer war, ist zu denken, ebensdgnsnden heutigen
.LPantomimen*, der ohne Stimme auskommt; im Wortsje Mime, der alles spielt".

134 Genesius sagt zwar, er wolle sich bezahlen lasdmar;dies scheint auch nur einer seiner Scherie: W
Goethes ,Sanger" ist er mit einem Trunk zufrieden.

135 Gemeint ist sicherlich der aus Neapel bekannteyvkir der in dieser Zeit gelebt hat, angeblichcBef von
Benevent.
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DIOCLETIANVS Imperator interuenit spectaturus iocanteENESIVM: is vero iocis iam missis impellente
repentina vi numinis, serid Baptismum suspirat,ngad rem tota aula sacree mutationis adhuc ignaragsimo
splene ridet. Sed & baptizatus, lusus iocique grsitititur DOCLETIANO fictum furenti fractaqu&® voce in
simulatam tyrannidem percontanti, ecdtiiesset? Is verd se & Christianum esse & talem oupeére
respondit. Quibus verbis Caesari primo cachinnogsrsitt delectato cordati huius Mimi simulata consit
deinde et bilem nigerrimam mouit, vbi Diis & hontinis illusis GNESIVM serid non ficté agere cognouit, cui
propterea fremens indignansque plurima, caput Martpronandum demeti iub& Bar. Ann. tom. 2. Anno
Christi 303"

{EPILOGVS.
INTERLOCVTOR SPECTATORISUO gratias agit & ex toto Dramate vtilia docunaesiéducif:

Kaiser Diocletian kommt dazwischen, um Genesiusbien Spallen zuzusehen. Dieser aber hat seile Spa
schon aufgegeben, da ihn plétzlich die Gewalt detth@it ergreift, und er seufzt ernstlich nach teufe -
woriber der ganze Hof, der von seiner heiligen \éerlung noch nichts ahnt, aus ganzem Herzen |Abkt.
auch nachdem er getauft ist, bringt man ihn spiett spal3eshalber vor Diocletian, der so tut, alsrsettend,
und ihn, wie der Tyrann, den er spielt, mit Gbelagénder Stimme, fragt: wer er sei? Der aber ariet@rer sei
ein Christ und er wiinsche, als solcher auch zbateMit diesen Worten entlockte er dem Kaiser zheti
Gelachter, weil ihn die geheuchelte Standhaftiglisises Schauspielers entziickte; danach reizkarealber
auch die schwarzeste Galle, wie er einsehen muksds,Genesius Gotter und Menschen getéuscht inaliben
er ernstlich und nicht gespielt so agierte. Dariiiget er mit vielfacher Empdrung und befiehlt, ikden Kopf
abzuschlagen - der vom Martyrium gekrént wBdronius, Kirchengeschichte zum J. 303.

EPILOG.
Der Conférencier sagt seinem Zuschauer Dank utet Bis dem ganzen Drama nitzliche Lehrsatze ab.

Eine zunachst vielschichtige Szene: Diocletianlsden Tyrannen, der er nicht zu sein
glaubt, aber in Wirklichkeit ist. Genesius schelah Christen zu spielen, der er in
Wirklichkeit ist, obwohl man es nicht glaubt. Amithass fallen die Masken: Diocletian ist
offener Tyrann, Genesius bekennender Christ. Der e@rdammt, der andere stirbt:
Refrainartig hort mahristianus mori cupie bis ihn der Henker abfuhrt. Ein hochst
bihnenwirksames Finale, bei dem man nicht vermilssts in der Handschrift die in der
Perioche verheif3enen ,nutzlichen Lehrséatze* fehlen.

Welche Zumutung fir das Innsbrucker Schulthe®ad Stick dauert zwar, ohne
Pausen, nicht viel mehr als zwei Stunden, abeedangt einen grof3en Aufwand an Rollen
und Kostiimen - die nicht nur dem alten Rom und Byzngepasst sein missen, sondern
sogar Ninive und Japan. Nach dem Personenverzsi@yllabus actoruinsind insgesamt 81
Personen auf der Buhne. Fur sie hat Balde gut B&uSpieler aus allen Klassen des
Gymnasiums zur Verfiigung, von den ,Syntaxisten“zuiglen ,Rhetoren®: Die Einzelnen
mussen also mehrere Rollen Gibernehmen. Diese warda@mnach dem Giel3kannenprinzip,
sondern, wie man sieht, nach Leistung vergeben.dgtalruppe ist offenbar der ,Rhetor*
lo(annes) Baptista Bozetfd der acht dankbare Rollen bekommt, die jeweil®hesres
Kdnnen verlangen, wie den besoffenen Stephanud@sssenen Sacainus, den wutrasenden
Palaeologus und - natirlich - Genesius, den Erzkianien, wo Bozetta wohl sich selber
spielen darf. Dass er auch die stumme Rolle dekét#srGrapha zu geben hat (Akt | 7), zeigt,
wie wichtig Balde gerade dessen Auftritt am sclgamiEnde des ersten Akts ist. Neben ihm
exzelliert in sechs tragenden, meist heiteren Ralkr jingere Hieronymus Gietl, ,Poet”; auf
Frauenrollen (Hecate, Semiramis, Voluptas, Irepeyxmlisiert ist der ,Rhetor* Franciscus
Ludovicus Lintner, auffalligerweise also ein altegehuler. Von den andern, die sich mit ein

136 vox fractakann bei Quintilian die hohe weibliche (inst. 1 M)loder die kraftiose Stimme sein (Bacherler,
ThIL VI 1, 1245, 33 ff.).

137 ecquis(eigtl. ,ob wohl irgend jemand“) wird hier offenbgebraucht wiguis

138 |n der Handschrift ist nicht vom Kopfabschlagesndern von ausgesuchten Martern die Rede.

139 Caesar Baronius Sorands)nales ecclesiasticiom. 2, Rom 1590, 729. Zur sonstigen Uberliefgrund
Motivgeschichte vgl. Stroh [wie Anm. 15] 261 Ann@.5

140 Der italienische Name fallt auf; sonst sind dieriéa fast durchweg deutsch bzw. tirolerisch.
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oder zwei Rollen begniigen mussen, erregt unsentesss Interesse Michael Rabl, damals
,Syntaxist; denn ihm wird Balde spater &abinus Fuscu®den widmert*!

Auch schon aus diesem aufschlussreichg@iabusist klar: dass der Text in unserer
Wiener Handschrift mit dem der Urauffiihrung nicbtlig identisch sein kann. Manche
Personen fehlen dort (wie sogleich Thraso und Vwipi spater Theutilla, Voluptas), manche
finden sich auch nur dort (wie die vier Teufel ih)] andere haben etwas andere Namen (wie
der Hofling Quintus statt Adrastus in | 6). Dasdyiwie wir sahen, durch die beiden
Periochen, die untereinander im Wesentlichen Ubstieimen, bestatigt: Die Handschrift
durfte nur etwa drei Viertel des urspringlichen fBeanthalten; es fehlen so wichtige Partien
wie die Japanszenen im ersten Akt (mit vier Pemspard der Totentanz im zweiten, neben
vielem Kleineren.

Ein mechanischer Textausfall? Schwerlich, dennT@éet der Handschrift ist in sich
schliissig und spielbar, auch und gerade bei dedegea Liickeri** Eher handelt es sich also
um eine Textbearbeitung, die zum Teil sogar scheie-es der Schluss der Diogenesszene (I
6, s. oben S. ) und die Proserpinaszene (118, s ) nahelegten - auf Balde selbst
zurtckgehen durfte. Vielleicht standen bei eineedérauffihrung (in Innsbruck oder
anderswo) etwas weniger Personen und vor allemhbeianere musikalische Mdglichkeiten
zur Verfigung: Neben dem Totentanz (Il 2) und deau@rlied (Il 3) fehlt auch der Chor der
Junglinge (nach 11 5) - alles Musikparti&H.

Seine stofflichen Quellen hat Balde selbst angagelvenn auch meist sehr ungenau
(zwei von insgesamt sieben Angaben konnte ich matt verifizieren): Dazu gehoren
historische Werke (Baronius, Sachsengeschichteljigeleviten (Osberne), erbauliche
Exempelsammlungen (Gregor d.Gr., Binet), Missionsh&. Eine ganz frei erfundene
Episode ist nur die (chronologisch aberwitzige) ysnreise des Diogenes.

Mit seinen Quellen geht Balde dabei nicht nur tnei, er &ndert sogar deren Scopus
z.T. geradezu gewalttatig, um sie fir sein Rahmamthpassend zu machen. So hatte die
Geschichte von Stephanus, dem der Teufel die Sae#eht (I 1), bei Gregor d. Gr. den Sinn
zu zeigen, auf wie vielfaltige Weise der Teufel déenschen angreifen kann; bei Balde lehrt
sie, dass man den Namen des Teufels auch nichEpaifd anrufen soll. Noch gewaltsamer ist
die Umdeutung der Palaeologusgeschichte (11l 1,2)Original des Binet ist sie in
allegorischer Deutung ein Beispiel daflr, wie Ghttch vermeintliche Tribsal zum Heil des
Menschen wirkt; bei Balde fehlt zu Gunsten des Kdaks jede tiefere Sinngebung.
Uberhaupt ist das Stiick nicht durchgangig religighristlichen Sinn. Der Name Christi
fallt nur in den Japanszenen (I 3-4) und in denkrilen Genesiusepisode (Il 3-4). Der
zweite Akt mit dem Schreckensende des Ramiruddht religiéser als die Hollenfahrt im
Finale von Mozart®on Giovannjim letzten Teil des ersten Akts (I 5-7) sind die
vorchristlichen Heiden sozusagen ganz unter sich.

Schon aus diesem Grund scheint es mir fragwirdégywalentin behauptet hat, das
Stick solle eine Art Kompendium oder Potpourri giéngigen Stoffe des Jesuitentheaters
gebent** Dem widerspricht ja auch, dass biblische Motivezyehlen. Dem widerspricht
ebenso, dass offenbar keiner der Stoffe bisheesuitentheater vorgekommen ist. Nur
gerade fur den Komédianten, der versehentlich Chvirsl, gab es entferntere jesuitische
Vorbilder bei Drexl [ulianus, 1608) und BidermanrPhilemon martyr1618); Gesenius

141 \Westermayer (wie Anm. 5) 39; 104 f.

12 bie Schwierigkeiten, die die Saufszene (Il 4) kietescheinen weniger aus der Verkiirzung als mes e
Vielzahl von Verschreibungen zu stammen.

143 Maglicherweise hat Balde diese auch aus Stiickdaran eingelegt; sicherlich miissen es rhythmisébedr
gewesen sein, da er metrische Texte (wie hier @igdben in Akt Il 7) nie vertont bzw. vertonen $&¢Stroh
[wie Anm. 15] 302 Anm. 191).

144 Jean-MarieValentin:es jésuites et le théat(@554-1680), Paris 2001, 553
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selbst ist friiher m.W. nur im spanischen Dramaladg® de Vega (1622) nachzuweisén.
Balde scheint schon hier, wie er es spater vomtBidbrdert, nach Originalitahfvitag zu
streben.

Interessanter ist die Frage nach der Form des Stffottas alle Vorstellungen von
einem Buhnendrama zu sprengen scheint. Nicht ndrdie drei klassischen Einheiten von
Handlung, Zeit und Ort, die fur Jesuitendramatikierverbindlich waren, aufgehoben: Balde
wirbelt in beispielloser Weise Zeiten und Raumectamander. Derselbe Teufel treibt sich
bald im englischen Mittelalter, bald im neuzeitkchJapan herum; der nachsokratische
Grieche Diogenes reist ins prahistorische Assyuen. Das hat naturlich nichts zu tun mit
den klassischen, kleinblrgerlichen Komédien vouRlsiund Terenz (auf die er sich in Lyr.
1,33 beruft), aber auch wenig mit den bunterenkattices Aristophanes.

Eine gewisse Analogie bietet ein Typ des Jesuitands, den Elida Maria Szarota als
,Revuestiick* identifiziert hat (ohne démcus seriusiabei zu beachteri’ Das ist ein
Drama, das nicht durch eine einheitliche Handlwmgpmmengehalten wird, sondern durch
eine Leitidee, die der Dichter an verschiedenemipan demonstriert. Frihestes
Paradebeispiel ist dé@riumphus D. Michaeli§1597), verfasst zur Einweihung von St.
Michael in Mlinchen, wo im Gang durch die Kircheradeshte in einzelnen Episoden immer
wieder der Sieg von St. Michael (iber diverse kinfaimdliche Machte dargestellt witd®
Aber dort ist eine wenigstens ungefahre ChronoldgieEreignisse (die in der realen
Gegenwart von 1597 enden) angestrebt; und audmdier wiederkehrenden Figuren des
Erzengels, des bésen Drachen und der Ecclesiarger@ine gewisse Einheit.

Néaher kommt der Form Baldes ein bei Szarota angefsibrama tragicum
(Ingolstadt, 1606), das von Schicksalen unerwartételes handelt und mit einem Todestanz
endet; auRerdem elaterfamilias EvangelicugAugsburg, 1625), der einen Reigen von
Bekehrungen bietet. Andere Dramen variieren SeptemzePietas est ad omnia utilis
(Frommigkeit ist zu allen Dingen niitze: Burghausks80) odeNihil est tam opertum quod
non reueletuNichts ist so verborgen, dass es nicht ans Liéhtée Ingolstadt, 1645Mber
keines dieser und ahnlicher Stiicke hat die abegei2untheit, die Balde ifocus serius
anstrebt.

Sucht man hierfiir nach einem klassischen Vorliilkommt man am ehesten auf
OvidsMetamorphosedie ihrerseits das an Hesiod orientierte heltesuke
,Kollektivgedicht“**° abwandelr?* Auch dort wird ja ein gemeinsames Thema
(Metamorphose) immer wieder abgewandelt, wobeiediéast nur ein Vorwand scheint, um
maoglichst disparate Geschichten aneinanderzureiberocus seriugst ihnen auch darin
ahnlich, dass die Proportionen so asymmetrisch 8ihed Ovid etwa den Fall Trojas nur en
passant erwahnt, umso ausfuhrlicher dafuir das Esddider einen Hecuba schildert, so
behandelt Balde das Schicksal des Ramirus unversi@i@3ig ausfiuhrlicher als eine der funf
Episoden des ersten Akts. Noch auffallender an ©xithert die Technik mancher

145 Nachweise bei Stroh (wie Anm. 15) 261 Anm. 59.

146y/gl. zum Folgenden schon Stroh (wie Anm. 15) 282m. 62, mit weiterem Material.

147 Elida Maria Szarota: Das Jesuitendrama im deutsBjpeachgebiet: Eine Periochenedition, Miinchen 1979
1987, Bd. | 1, 33-35

148 Bauer / Leonhardt (wie Anm. 74) 107-109

149 Unter Baldes eigenen Werken stehen am nachsteryklische organisierte Emblemsammiubg Dei et
mundi amoraund vor allenDe vanitate mundiw. Stroh.: ,Plan und Zufall in Jacob Baldes diclstehem
Lebenswerk®, in: Thorsten Burkard u.a. (Hgacob Balde im kulturellen Kontext seiner EpgdRegensburg
2006, 198-244, dort 209-211; 219-221; 243).

1%0vgl. zu dem von Edgar Martini (1927) stammendegrB&G. Karl Galinsky,Ovid’s Metamorphoses
Berkeley / Los Angeles 1975, 2 ff.

151 Namlich durch die von Ovid witzig erkiinstelte Chotogie, die freilich bei Balde gerade fehlt.
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Ubergénge im ersten und dritten ARt:Man sehe nur, wie der Teufel von Deutschland nach
England, dann nach Japan Uberleitet (I 1-4), Diegetie Handlung nach Ninive bringt (I 5-
6) und Kdnig Ninus die Briicke der beiden assyriadBgisoden bildet. Schliel3lich ist ja auch
Baldes Thema selber ein Metamorphosenmotiv: Salerzandelt sich zu Ernst.

Und doch wére es wohl nicht richtig, Baldes Komdalgeein nach Ovid stilisiertes
.Revuestick" zum Thema ,Scherz wird Ernst* anzuselBetrachtet man sie namlich
genauer, so sieht man, dass ihr streng genommeardeddurchgéngige Idee fehlt, die einem
moralischen Lehrstiick mit dem ThePgetas est ad omnia utilisder auch deririumphus
D. Michaeliszugrunde liegt. Richtig ist nur, dass in jeder @t ,Historien“ irgendwie Ernst
auf Scherz folgt tocus seriusin eben dieser Reihenfolge -, aber das Verhatkieiden
zueinander ist so verschieden, dass man aus ileiea gemeinsame Moral bzw. oder ein
Fabula doceherausziehen kann. Wollte man etwa aus der Episma&tephanus (1 1), dem
der Teufel die Stiefel um die Ohren haut, die Madalkiten ,Man verlange nie im Scherz
das, was man nicht ernstlich will“, dann misste i@anesius (Il 3-4) das scherzhafte
Verlangen nach der Taufe verbieten - das doch Sseée rettet!

Es scheint geradezu Baldes Bestreben, Scherz mstliBRimmer wieder neue
Verbindungen treten zu lassen. Bei Stephanus veisdrd Scherz Befohlene ernsthaft
ausgefuhrt. Dunstanus (I 2) reagiert auf den ntemn Scherz des Teufels mit einer
ernsthaften Abstrafung (vgl. S. ). In der jagahen Episode (I 3-4) wird die im Scherz
gespielte Besessenheit zu einer ernstlichen, gidederzismus nétig macht. Der impertinente
Diogenes (I 5-6) mdchte seine Frechheit als Sobetschuldigen, aber Konig Ninus nimmt
ihn ernstlich beim Wort. Im Falle der Semiramig)Ischliellich ist es eine scherzhafte
Erlaubnis, die mit tédlichem Ernst ausgenutzt w8d.wandelt sich in einem Akt finfmal
Scherz zu Ernst, aber strukturell ist das Verhsiltigr beiden zueinander ganz verschieden,;
und die leitmotivische Wiederkehr der Wortecus(iocari) undserius besonders am Ende
der Episoden, vertuscht das geradezu.

Erst der zweite Akt bringt eine gewisse Dubletteenf Ramirus den Totenkopf zur
Party bittet und dieser dann kommt, entsprichtidatwa der Aufforderung des Stephanus an
den Teufel - im Ubrigen sind die Handlungen abéligzéerschieden. Etwas ganz anderes
bringt dann noch einmal die Historie vom psychostisnh geheilten Palaeologus (Il 1-2),
weil hier ein nur scheinbarer Scherz Ursache eanastlichen Heilung wird. Und wiederum
vollig verschieden ist der Fall des Genesius: Derstherzhaft geaul3erte Wunsch nach der
Taufe wird -paradoxe du comédierzum tiefen echten Bediirfnis, ein Christ zu sEiier so
eindeutig und wortlich wie nirgendwo sonst verwdhdieh Scherz in Ernst. Und zumal da
Baldes Stuck fur die Feier einer Taufe gedacht legt,sich der Gedanke nahe, dass die
Erfindung der Komédie Uberhaupt von dieser letzéebaulichsten Episode ausgegangen ist.
Aber kann man gerade aus dieser Geschichte etesa“? Allenfalls, dass gegen Gottes
Gnade auch die gréf3ten Spotter machtlos sind. ddrewus eine praktikable Lebensregel zu
machen, wurde ins Blasphemische fuhren.

Was also hat Balde mit dieser Komddie gewollt? Wmdite er damit etwas sagen?
Fur das zweite weil3 ich keine positive Antwort (waish nicht stort, da ich nicht meine, dass
Jesuitendramen nur der Glaubenspropaganda diemfem'd?). Die erste Frage aber lasst sich
doch beantworten, wenn wir dem Glauben schenkes Baéde selbst in der Einleitung zur
lateinischen Perioche, die oben zitiert wurde, lygsben hat: Es sei ihm darauf
angekommen, eine Komoédie zu machen, in der deK@imodien typische) Scheriotug
die Hauptrolle spiele, aber so, dass er immer ésesiug sei, so dass die Leichtigkeit der
Komddie durch das Gewicht der Tragddie temperierde. Eben diese wohltemperierte
Ausgewogenheit von Komischem und Tragischem, WeimehLachen, Spal® und Ernst, ist

152 pusfiihrlicher dazu Stroh (wie Anm. 15) 263 f.
153vgl. Stroh (wie Anm. 15) 119, mit Verweis auf ddach von Barabara Bauer.
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es, auf die Balde vor allem abzielt (nicht etwaeeabstrakte Erkenntnis Uber die Relation von
Scherz und Ernst). Sie ist ihm ja auch gelungen.

Jeder der Akte beginnt heiter, Ubermuitig, und endeSchrecken, Tod und Trauer:
Kdnig Ninus wird vom grasslichen Henker abgeschieRamirus muss sich den Schadel von
einem Gerippe zertrimmern lassen, Genesius wirddeen des Martyrers Uberantwortet.
Wobei sich die Ernsthaftigkeit dieser Tode steigere¢ Ninushinrichtung ist halb grotesk,
auch der Tod des Ramirus hat noch komische Zugél allessehnsucht und der Tod des
Genesius sind dann aber ernst und ergreifend.ebd gich denn auch insgesamt ein grof3er
Bogen durch dieses Stuck, vom unbekiimmerten Kathedter der ersten Szenen bis zum
ergreifenden Martyrerdrama des Schlusses - wolsgissibst dort immer noch eine gewisse
Balance von Ernst und Heiterkeit angestrebt wirdhvénd Genesius sich schon nach dem
Martyrertod sehnt, schittet sich Diocletian nock aor Lachen tber den kdstlichen
Komddianten; der Zuschauer aber lacht seinerskeésden térichten Kaiser, und er trauert
zugleich um Genesius, freut sich aber auch mitiilver die Erwéhlung zur Martyrerkrone.

So ist also Baldes Stuck nicht nur e i n e ,Catragoedi”, wie die deutsche
Perioche sagt: Sie will, indem sie decus aber als einelocus seriuszum Protagonisten
macht, d.h. indem sie sich den Gattungscharaklieerseum Thema setzt, geradezu die
idealtypische ,Comicotragoedi“ sein, zugleich eibbiid des Lebens, von dem es am Ende
des zweiten Aktes etwas kryptisch hel:vivitur in mundo. locus iocum excipit et serius
serium(So lebt man in der Welt, Spal3 folgt auf Spal unemster auf den ernsten).

Balde hatte damit ein Werk geschaffen, das, ausinwes sonst wohl wenig
Beachtung fand, fur ihn selbst in seine dichteesébkunft wies. Die Gedichte, die er vorher,
1627/8, als Munchner Lehrer geschaffen hatte, ehigln Bereich der Schule (und sind bis
heute groRtenteils unverdffentli¢h). Das einzige auch fir die Offentlichkeit bestiremt
Werk, die Auftragsarbeit dd%anegyricus equestr{4628) war, als ernster, allzu ernster
Versuch, Claudian zu Uberbieten, ein kiinstleriséledischlag (dem Balde keinen zweiten
folgen lie3). Mit dem heiterernstéocus seriusaber fand Balde den Ton, der auch viele
spatere Werke zum Erfolg fihren sollte. Wir denkesonders an das von Martial inspirierte
heiter-spottische Erfolgsgediche vanitate mundil636/1638) und an das unubertrefflich
komische (und doch nicht nur komische) Lob der Migie Agathyrsug1638/1647); vor
allem aber auch an das drollig hintersinnige Halgelicht vom Froschmausekrieg,
Batrachomyomachi@l637). Noch die viel spater verdoffentlichte Tragddephtiasist voll
von komddienhaften Details, die den Zuschauer immeder Gberraschen - und entspannen.
Und so kam Balde in Konsequenz schliel3lich zu dentbngsart, die er selbst wohl als
Krénung seines Schaffens ansahder Satire, fiir welche die Mischung aus ScherzEnmdt
seit Horaz geradezu das Gattungsgeset?®ist.

Wer keinen Sinn fur Humor besitzt, ist bei Baldener fehl am Platze. Um aber
seinenlocus seriugieniel3en zu kénnen, sollte man auch Freude am Kespater haben -
und am besten ein echtes Kindergemiuit.

134 1ch denke vor allem an die (z.T. schon sehr hejtEmblemsammlunBe Dei et mundi amorelie
Sammlung kassischer ParodiRagnum poetarumand diePhilippica in Mansfeldiumvgl. die Beschreibung der
Munchner Handschrift clm 27271.11 bei Peter LeltneSchmidt, ,Balde und Claudian [...]* (zuerst 198étzt
in: P. L. Sch.Traditio Latinitatis][...], Stuttgart 2000, 356-372, dort 367 f.

1% De studio poetica. 71 (Burkard [wie Anm. 54] S. 66 = Bald@pera[wie Anm. 1] Bd. 3, 355

¢ Horaz, sat. 1,1,24; vgl. die Vorrede und das Rnogngedicht Satyradu Medicinae gloria(1651) = Balde,
Opera(wie Anm. 1) Bd. 4, 369; 372 f.
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Anhang:

Fur Freunde des textkritischen Nusseknackens ghbehine groReren Kommentar die
Transkription eines Stiicks aus der am schlimmstederbten Partie des Textes, der
sachsisch-lateinischen Saufszene (I 3, gegen Ende)

Ramirus Mappilappi das groR Pokal den Stifeliundfadducas.

Mappius optime. pirk$>®fiat uoluntas tua (. homo €3

Ventriolus® fomenta gratiosa. prae tomaculis (. fomenta.)

Lingulinus na na lustig, das glattlin muss versoffen seinlu@ias tua.)

Machiauellus habemus fidelem famulum. ipsa cella promptussta e

Mappius Da da, 6 pulchrum carchesium gaudete aurigae, &aeulusti, uos poculis pedes uestitis.

Ramirus infide®® plenam. omnino plenam paruus sum & capax tafién salutem uestrim omnium gaudeo,
guod simul conuenerimus.

Omnesproficiat.

Mappius lu iu iu niu suff das ist ein Saxenkerlin.

Ramirus Ego nihil reformido ex ocreis bibere, biberem eluaasi adesset, quam hodie calcaui. iocus estsjoc
iocare iocare anime, nunc proficiat, Mappi.

Mappius Ramire.

Ramirus Mappi. da illis potum. tu quoque bibe. facietsid],
stifelium (paruus sum)

Ventriolus est insignis indolis.

Lingulinus Profecto apparent stricturae ingenij.
Patinarius Certum est euadet in Tricongium (Stifelium)
Machiauellusuidete quaeso sexies ebiberet.
Mappius(canit & alij simul. Tum repente desistunt, moragueniente, unus tamen post alterum abit, repif.) [

1% nihil ambige, huc pepuli. mihi stifelium o mihi

57 Eiir Hinweise bin ich dankbar: stroh@klassphil.omienchen.de.

138 stifelium?Gemeint ist auf jeden Fall der ,Stiefel“.

159 Oderpirkt zu lesen?

%0 Der Sinn dieser Klammerzusatze, die sonst in égeRRegieanweisungen enthalten (wie unten inedetein
Zeile) ist mir unklar.

181 yalentin: Ventricolus

182 yv/alentin:in fide. Zu lesen sicherlichinfunde.

183 valentin:tum

164 ateinkatastrophen dieser GréRenordnung sind ligtislem Suff, nicht Balde, anzulasten.



